admis Ministerul Învățământului Superior al URSS ca ajutor didactic pentru universități poligrafice și facultăți speciale GIZ L EGOR —■ " IN IN ALIMENTARE L/ formarea tipăritului este o problemă holistică în care aspectele tehnice și artistice se contopesc într-o unitate sintetică Elemente de ordine artistică se găsesc în aproape toate etapele de proiectare a unei cărți sau a oricărei alte lucrări tipărite Pe planul paginii cărții, designerul, creând o imagine artistică reală, se întâlnește cu tehnicile compoziției, relațiile de culoare, ritmul etc Dar toate aceste tehnici din carte sunt atât de specifice încât nu pot fi în niciun caz identificate cu practica picturală și picturală Când proiectăm o carte, cel mai adesea avem de-a face cu o imagine grafică Însuși termenul „grafică” nu este încă suficient de rafinat În sensul larg al cuvântului, „grafică” este definită ca „arta de a desena”, iar desenul înseamnă toate tipurile de desen în diferite moduri (creion, pix, pensulă, ac etc ) Cu toate acestea, se obișnuiește să se numească o imagine „grafică” propriu-zisă doar un astfel de desen care este construit folosind o linie (Fig ) sau un punct alb-negru (Fig ) Grafic în acest sens strict și precis al cuvântului se caracterizează prin contrastul alb-negru Într-o imagine corect grafică, toate nuanțele de culoare (întunecate, deschise) sunt transmise prin diverse combinații de traze groase și subțiri, și nu prin slăbirea intensității vopselei, așa cum este cazul în pictură Prin urmare, desenul (de exemplu, spălarea cu cerneală), urmărirea obiectivelor picturale, nu va corespunde conceptului restrâns de grafică Alături de grafica pură — liniară și de contrast (alb-negru) — există și grafica de tonuri (vezi Fig ), în care gradațiile de culoare sunt transmise nu prin lovituri, ci prin modificarea intensității vopselei Unele dintre aceste imagini grafice (în special cele multicolore) pot fi atribuite mai degrabă picturii decât graficii Între imaginile grafice în linie și în ton pot exista și forme intermediare - imaginile realizate, deși cu linie, sunt asistate în așa fel încât să dea impresia de tonuri (Fig ) Acest tip de imagine include gravura, gravura pe cupru și oțel și, uneori, gravura în lemn, de exemplu, reproducerea, care transmite picturi Grafic”, „grafică*” au fost introduse în limba noastră din greacă și provin de la cuvântul „graf”, adică „scriu”, „desenez” unu Orez Flaxman Ilustrație pentru Odiseea lui Homer* Și într-un desen cu un creion sau un stilou, puteți oferi și o descriere a culorii unui obiect Desenul de M A Vrubel prezentat aici (Fig ), care oferă o gamă picturală foarte bogată de tonuri, arată clar acest lucru Cele mai multe imagini cu adevărat grafice sunt de obicei realizate într-una singură, cel mai adesea în negru În acest caz, culoarea imaginii este arbitrară și nu transmite culoarea reală a obiectelor Acest lucru, precum și faptul că grafica operează în principal cu forme geometrice (linie, punct), le-a dat unor autori (inclusiv L Hessen) un motiv să afirme că grafica abstractizează lumea obiectivă, o înglobează în forme schematice O astfel de generalizare este, desigur, greșită Doar grafica stilizată este caracterizată în acest fel, deși era larg răspândită în vremurile pre-revoluționare (parțial, de exemplu, grafica Lumii Artei) „Abstractitatea” imaginară a artelor grafice este complet paralelă cu „abstractitatea” asemănătoare culorii în pictură sau volumelor în sculptură și în niciun caz nu dă dreptul de a opune cumva grafica altor tipuri de artă Acest lucru este arătat în mod clar de numeroase lucrări de grafică, de exemplu, Fig cinci Imaginea grafică poate fi nu numai monocoloră, ci și multicoloră; cu toate acestea, în acest caz, culoarea nu servește ca element principal de construcție: întreaga imagine este de obicei construită folosind o linie cu o singură culoare, un accident vascular cerebral, iar culoarea servește doar pentru colorare, iluminare Dacă această colorare este ștearsă, atunci imaginea încă nu este colaps În același timp, nu sunt excluse cazurile în care culoarea va fi elementul principal într-o imagine grafică Deci, de exemplu, într-un poster sau copertă pe un fundal colorat, pot fi date litere albe sau o imagine a unui obiect (fără conturare) Aici este un ascuțit granița dintre planuri de diferite culori va da impresia unui contur Conceptul de „grafică” este mai larg decât conceptul de „grafică de carte”, deoarece o lucrare grafică poate fi o gravură de șevalet, litografie, precum și un desen cu pix, cerneală sau creion Sub carte Orez Kruglikova „Trio de acasă* Orez Portretul Mareșalului Vauban (gravură pe cupru) prin grafică înțelegem de obicei imagini cu caracter ilustrativ, precum și decorativ, special concepute pentru a fi plasate într-o carte; Foarte des conceptul de „grafică de cărți” este identificat cu conceptul de „ilustrare *, Acest lucru nu este adevărat Conceptul de „grafică de carte” este mai larg decât conceptul de „ilustrare” O imagine grafică va fi atât un ornament, cât și decorațiuni de ordin decorativ O formă tipică a unei imagini grafice este, de asemenea, un font în care litera) este construită cu o contur sau o pată neagră, ca în fonturile tip poster, unde litera o este dată de un cerc negru solid, iar litera a printr-un triunghi negru (vezi, de exemplu, Fig ) Construcția grafică este, de asemenea, combinații de fonturi pe coperta, pagina de titlu etc , precum și în interiorul benzii de text; în acest sens, putem vorbi, de exemplu, de „grafic construcții de text” (configurarea unei benzi sub forma unei figuri geometrice, evidențierea și accentuarea textului, stabilirea unor axe de construcție suplimentare etc ) Spre deosebire de un tablou, care are un singur original unic, o imagine grafică tipărită poate exista într-un număr foarte mare de copii echivalente Acesta este avantajul graficii, care este una dintre cele mai populare forme de artă Caracterul de masă al operelor de artă grafică a fost utilizat pe scară largă și este folosit în scopuri politice (Fig și ) În „Jurnalul” său, T G Shevchenko scrie: „Dintre toate artele plastice, acum îmi place cel mai mult să gravesc, și nu fără motiv A fi un bun gravor înseamnă a fi un distribuitor al frumosului și al instructivului în societate” Caracterul de masă al graficii este deosebit de valoros și important în condițiile neo-sovietice, deoarece imaginea grafică joacă un rol enorm în presă – ziare, carte, revistă, afiș etc vorbește cu clasa muncitoare în sine, limba pe care o are nevoi” (Stalin) Grafica a jucat un rol important în timpul Marelui Război Patriotic, când artiștii sovietici au luptat cu invadatorii germani cu arme ascuțite ale artei (afișe de propagandă și de artă, desene animate în ziare, ferestre TASS) Aici au fost create astfel de lucrări, care au fost foarte apreciate atât la noi, cât și în străinătate (Fig ) Imaginea grafică nu afectează doar privitorul ca formă independentă de artă, dar contribuie și la impactul unei opere literare Imaginea vizuală creată de artist este concepută pentru a dezvălui și completa textul Unul dintre ilustratorii lui Derzhavin, un artist amator educat Olenin, spune despre ilustrațiile sale: „Artistul a încercat să spună cu creionul ceea ce poetul nu a putut sau nu a vrut să spună cu propriile sale cuvinte* Prin urmare, ilustrații interpretate greșit, extraterestre cinci Orez Vrubel Ilustrație pentru Anna Karenina* L Tolstoi prin natura conținutului cărții, poate împiedica cititorul să perceapă corect esența unei opere literare Mai ales deseori, denaturarea și pervertirea intențiilor autorului unei opere literare au fost observate în lucrările ilustrative ale artiștilor formaliști Care este esența formalismului? În estetică - studiul frumuseții - formaliștii susțin că frumusețea este redusă și exprimată într-o combinație armonioasă de sunete, culori, linii care sunt plăcute văzului și auzului în sine, ca atare, și nu sunt indiferent de ce exprimate prin intermediul acestora Artistul formalist susține că o operă de artă are o imagine de sine, din imagine influențând valoarea, indiferent de obiectul real care este întruchipat Se presupune că arta ar trebui să înfățișeze doar „viziunea” interioară a artistului Sau se spune că legile artei sunt determinate nu de viața reală, ci de proprietățile materialelor din care este „construită” opera de artă, de formaliştii doar ca ocazie, ca esenţă a artistului însuşi Formalismul caracterizează o astfel de dorință de a rămâne în urmă formei Plehanov a scris că „conținutul Literatura abia începe să se dezvolte, iar când este deja înclinată spre declin, cel mai adesea ca urmare a declinului acelei clase sociale sau stratului ale cărei gusturi și aspirații sunt exprimate în ea Plehanov numește decadentismul, futurismul și tendințele similare ca exemple ale unui astfel de fenomen În condițiile realității noastre, formalismul servește adesea ca mijloc de a ascunde atitudini ostile față de acesta Cu mare perspicacitate, M Gorki a scris: „Formalismul, ca „manier”, ca „dispozitiv literar”, servește cel mai adesea la acoperirea golului sau sărăciei sufletești O persoană vrea să vorbească cu oamenii, dar nu are nimic de spus și, plictisitor, proligent, deși uneori cu cuvinte frumoase, alese cu pricepere, vorbește despre Conținutul intrigii este permis ca pretext pentru dezvăluirea interiorului stadiul tehnicii când conţinutul rămâne în urma formei nu când M Gorki, Despre formalism, Pravda nr din aprilie unu Orez Pușkin Gravura în lemn de A P Troitsky tot ceea ce vede, dar ceea ce nu poate, nu vrea sau îi este frică să înțeleagă Formalismul este folosit din teama de un cuvânt simplu, clar și uneori nepoliticos, temându-se de responsabilitatea pentru acest cuvânt Unii autori folosesc formalismul ca mijloc de a-și îmbrăca gândurile în așa fel încât atitudinea lor urâtă-ostilă față de realitate, intenția lor de a denatura sensul faptelor și fenomenelor, să nu fie imediat clară Formalismul nu trebuie confundat cu căutarea formei, cu priceperea formală, fără de care o adevărată operă de artă este de neconceput Dispozitivele formaliste sunt inacceptabile într-o carte sovietică; Trebuie avută o grijă deosebită pentru a se asigura că acestea nu pătrund în publicațiile destinate cititorului necalificat și, în primul rând, copiilor Partidul Lenin-Stalin, care se îngrijește neobosit de creșterea copiilor în spiritul leninismului, acordă multă atenție designului cărților pentru copii În decretul din decembrie privind editura „Molo- M Gorki, citat articol Garda de zi" Comitetul Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor din întreaga Uniune a subliniat că "lupta pentru educația bolșevică a tinerilor și copiilor în spiritul leninismului, pentru educația internațională a tinerilor proletari și fermierii din Uniunea Sovietică necesită în această etapă istorică o atenție excepțională acordată celei mai ascuțite arme bolșevice pe frontul ideologic - literaturii pentru tineret și copii” În această rezoluție, Comitetul Central a remarcat în mod special proiectarea tehnică nesatisfăcătoare (ilustrare, font) a literaturii pentru copii și, în special, a literaturii preșcolare și a pus editurii sarcina de a crea o carte pentru copii „Bolșevic vesel, chemând la luptă și la victorie În forme vii și figurative, o carte pentru copii ar trebui să arate refacerea socialistă a țării și a poporului „Comitetul Central a propus Editurii Gărzii Tânăre „să îmbunătățească radical calitatea designului cărților și ilustrațiilor pentru copii, asigurându-se că nu duc la o denaturare a sensului politic al cărţii şi la denaturarea sarcinilor educaţiei artistice a copiilor Cu câțiva ani înainte de publicarea acestui decret, proiectarea unei cărți pentru copii a fost aproape în întregime în mâinile unui grup de artiști „de stânga” În loc de o descriere realistă a vieții sovietice, paginile unei cărți pentru copii erau pline de combinații formaliste de pete și linii colorate, în care contururile obiectelor și ale oamenilor erau greu de recunoscut În căutarea rezolvării „problemelor formale”, artiștii au permis colorarea condiționată a obiectelor, a oamenilor și a animalelor (cai verzi, fețe albastre ale oamenilor, copaci violet etc ) În desenele monocrome, oamenii și obiectele au fost descrise în mod deliberat, crud și schematic " Artiștii au distorsionat sensul lucrărilor ilustrate, dând o idee falsă despre persoanele și decorurile care acționează în ele Urmărirea „stângii” a dus la faptul că designul fontului a distorsionat textul O tehnică de design preferată a fost accentuarea, Orez Poza Lubok a epocii revoluției burgheze franceze Poza era însoțită de următorul text: „Am dat faliment îngrășându-l (adică Ludovic al XVI-lea), dar până la urmă nu știu de ce este nevoie de el * opt Orez Afiș al epocii războiului civil (art D Moor) Orez Fereastra TASS adică evidențierea locurilor individuale de text în fonturi cu un model, dimensiune și saturație diferită de fontul principal, precum și evidențierea folosind rigle setate orizontal sau vertical Atunci când au fost accentuate din motive formale (pentru a crea o „pătă de culoare”), cuvintele care nu înseamnă nimic în sine (sugestie, adverbe, conjuncții) au ieșit adesea în evidență cel mai mult Expresii rupte în părți contrar sensului, rupte la mijlocul rândului , ne-a împiedicat să percepem conținutul textului La prima întâlnire despre literatura pentru copii din cadrul Comitetului Central al Ligii Tineretului Comunist Leninist din întreaga Uniune din ianuarie , tovarășul Andreev, secretarul Comitetului Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor din întreaga Uniune, a spus următoarele: „Nu suntem mulțumiți de literatura pentru copii în ceea ce privește designul artistic și tehnic Într-adevăr, pentru un copil și pentru un adolescent, designul tehnic, artistic al cărții, hârtiei, tipărirea și desenele sunt extrem de importante Acest lucru rezolvă adesea problema Pe baza designului cărții, este în mare măsură posibil să se judece dacă copilul va citi cartea sau nu Din punct de vedere tehnic, literatura pentru copii este încă la un nivel foarte scăzut, iar editurile care au legătură birocratică cu munca lor sunt în întregime de vină pentru asta Imprimarea este adesea neglijentă, hârtia este proastă, desenele sunt și ele lipsite de valoare Uneori le prezintă băieților tot felul de bătăi și cred că va fi bine Unii artiști „de stânga” consideră chiar un astfel de pătrundere un pas înainte, în loc să ofere copiilor desene și imagini reale pentru a dezvolta flerul și gustul artistic la un copil de la o vârstă fragedă Poate că editurile noastre au fonduri puține, hârtie mică, tipografii, litografii, vopsele etc ? Că înapoierea industriei noastre de imprimare încetinește lucrurile este parțial adevărat, dar numai acest lucru poate explica cu greu lipsa literaturii pentru copii Cu siguranță, folosind baza tehnică existentă, folosind-o în mod corespunzător, putem produce mult mai multe cărți și o calitate mult mai bună nouă În realizarea unei cărți pentru copii contează nu numai scriitorul, ci și artistul Opera de artă pentru o carte pentru copii, cu rare excepții, este încă foarte slabă Această parte a noastră suferă în mod clar Trebuie să alungăm din literatura pentru copii tot ceea ce contravine dezvoltării unui gust artistic corect la copii Toată această bătaie, care nu oferă nicio idee reală despre realitate, și toate perversiunile din acest domeniu trebuie excluse fără milă din literatura pentru copii Lăsați astfel de artiști să-și deseneze desenele pentru ei înșiși, pentru propria lor plăcere, dar nu vom permite copilului nostru să prezinte acest pad Pur și simplu se simte rău și dureros, uneori, când iei o carte pentru copii în mâini cu o astfel de pată Artiștii și editurile noastre sovietice nu pot oferi ceva mai bun? Nu pot să cred! Editurile noastre și unii așa-numiți artiști pur și simplu au simplificat această chestiune până la extremă rușine și ignoranță Komsomolul trebuie să pună capăt acestui lucru și trebuie să vină în apărarea unei educații artistice cu adevărat realiste a copiilor Avem artiști buni? Bineînțeles că există, sunt o mulțime Ei sunt și ei aici la întâlnire Putem oferi o artă mai înaltă pentru o carte pentru copii? Cu siguranță putem! Trebuie doar să le oferi artiștilor direcția potrivită, să lucrezi cu ei, să le arăți ce se cere de la ei Aceasta este o chestiune foarte importantă Este necesar, pe lângă o poveste sau un vers bun, fascinant, să tipăriți bine o carte, cu grijă, să dați cea mai bună hârtie, un desen bun și o copertă și legătură bune Într-un cuvânt, cartea trebuie făcută cu dragoste, și nu într-un mod birocratic Ceea ce a spus tovarășul Andreev despre cărțile pentru copii se aplică în întregime altor tipuri de literatură Și într-o carte pentru adulți, designul greșit poate duce la denaturarea și pervertirea conținutului Cu toate acestea, formalismul nu este singurul pericol în arta noastră Incapabil să transmită adevăratul conținut al cărții sovietice și al desenului naturalist, cu acuratețea protocolului înregistrând doar esența externă a fenomenului O astfel de fotografie duce adesea la faptul că în loc de o imagine plină de sânge, generalizantă, se obține o imagine, asemănătoare unui manechin de ceară, numită în știința artei iluzorie, adică pretins reală, falsă Ceea ce avem nevoie nu este o reprezentare exterioară iluzorie a unui lucru ca atare, avem nevoie de un concept artistic al realității, avem nevoie de o imagine tradusă artistic a adevărului vieții „Arta creativității verbale”, scrie M Gorki, „arta de a crea personaje și buze” necesită imaginație, presupuneri, „ficțiune” După ce a descris un comerciant, funcționar, muncitor pe care îl cunoaște, scriitorul va face o fotografie mai mult sau mai puțin reușită a unei singure persoane, dar aceasta va fi doar o fotografie lipsită de semnificație socială și educațională și nu va oferi aproape nimic de extins, aprofundat cunoștințele noastre despre o persoană, despre viață ” Ceea ce s-a spus despre imaginea literară ar trebui aplicat și artelor vizuale Și aici este necesar să nu se înregistreze faptele, ci să se creeze o imagine artistic veridică Gândirea figurativă a artistului, spune M Gorki, are dreptul de a „gândi”, de a exagera Un exemplu de exagerare creativă este, în special, satira În ciuda faptului că satira oferă o imagine exagerat de clară și convexă, adusă la extremele au un caracter complet realist (Fig ) Principalele prevederi ale esteticii naturaliste au fost formulate cândva de celebrul scriitor francez al secolului al XIX-lea Emile Zola Ei au spus că artistul trebuie să fie un observator „nepasional” Lăsați subiectul să fie nesemnificativ, dar trebuie reprodus în așa fel încât să devină un miracol al exactității Zola l-a lăudat pe „liderul” impresionismului francez, Edouard Manet, pentru că el „nu a făcut prostia care s-a făcut mulți, încercând să aducă idei în pictura lor „Zola s-a opus generalizărilor și alegerii evenimentelor descrise „Interesul lucrărilor”, a scris Zola, „nu constă în extraordinarul incident; dimpotrivă, cu cât este mai banal și obișnuit, cu atât va fi mai tipic De remarcat că practica artistică a lui Zola, ca cel mai mare romancier, precum și pictura lui Edouard Manet în cele mai bune lucrări, au fost contrare afirmațiilor lor teoretice Naturalismul, ca mișcare artistică și ca teorie, a luat contur în a doua jumătate a secolului al XIX-lea Apariția sa a mărturisit începutul declinului culturii burgheze Naturalismul, ca și formalismul, este expresia cea mai caracteristică a decadenței și a decăderii artei Prin urmare, naturalismul nu a putut și nu poate crea opere de artă autentice „Naturalistii sunt de obicei acuzați că sunt fotografi Dar acest lucru nu este adevărat Pozele lor sunt mult mai rele decât o fotografie bună, de la care naturalismul a împrumutat doar o tensiune nefirească a ipostazei, o privire înghețată nituită pe obiectiv, o înlocuire compoziții printr-o simplă aranjare a figurilor în cadrul vizorului și indiferența mecanică a obiectivului față de tot ceea ce cade în câmpul său vizual, adică tocmai deficiențele fotografiei, care sunt inerente doar fotografilor foarte răi , În picturile naturaliștilor, detaliile obiectelor au împins în cele din urmă persoana și au ocupat locul principal Situația nu este mai bună cu portretele naturaliste, în care butonul se ridică la nivelul unei persoane, dar acesta din urmă se reduce la rolul unui buton În povestea filozofică Capodopera necunoscută , Balzac, pe care Engels îl considera „un artist realist mult mai mare decât toți Zola din trecut, prezent și viitor ” scrie: „Sarcina artei nu este să copieze natura, ci să o exprime Nu ești un copist mizerabil, ci un poet Încearcă, scoate matrița de ipsos din mâna iubitului tău și pune-o în fața ta - vei vedea un cadavru teribil, fără nici cea mai mică asemănare, și va trebui să cauți o daltă și un artist care, fără a oferi o copie exactă, va transmite mișcarea vieții Trebuie să înțelegem sensul, aspectul lucrurilor și ființelor În ciuda diferenței exterioare dintre formalism și naturalism, în ciuda tuturor disputelor dintre ele, aceste tendințe s-au alimentat de fapt unul pe altul Este interesant de observat că constructivismul, care a redus opera artistului la producția în serie de „lucruri” și a predicat fuziunea artei cu „viața”, s-a hrănit în esență de teoria naturalismului Sarcina principală, susțineau constructiviștii, este de a face un „lucru” care îndeplinește o funcție specifică (de unde și numele unuia dintre grupurile de constructiviști – „funcționaliști”) Despre naturalismul în pictură, Pravda nr din martie Și „Frumusețea” unui lucru este doar o consecință a scopului funcțional bine exprimat al acestui lucru „Ceea ce funcționează bine, arată bine”, este formula simplificată a funcționalismului Nu conținutul exprimat într-o formă sau alta determină o operă de artă, ci această formă în sine, relația mecanică, matematică a materialului de construcție Artistul devine inginer^constructor care organizează materialul lucrului Această idee nu este prea nouă Precursorul ultimilor „ideologi” ai esteticii expedientului a fost unul dintre cei mai semnificativi teoreticieni ai artei din secolul al XIX-lea, arhitectul austriac Zemner ( - ) Semper este autorul lucrării „Stilul în artele tehnice” „, care rămâne de mare interes pentru vremea noastră Semper scrie: „Orice opera de artă trebuie luată în considerare, în primul rând, în primul rând, din punctul de vedere al funcției materiale care îi este inerentă, fie că este vorba despre scopul utilitar al unui lucru sau cel mai înalt efect simbolic al acestuia; în al doilea rând, orice lucrare este rezultatul materialului care a fost folosit la fabricarea sa și, în al treilea rând, acelor instrumente și proceduri de producție care au avut loc în acest caz Noile principii estetice formulate la sfârșitul secolului al XIX-lea au fost o reflectare a proceselor care au creat industria capitalistă de mașini, tehnologia acesteia și lucrurile de zi cu zi pe care le-a fabricat „Această extindere a tehnologiei mașinilor, care a cerut legalizarea estetică prin însuși faptul existenței sale, a fost marcată de un episod izbitor care a reprezentat o provocare deschisă la toate canoanele vechii estetici Această provocare a fost aruncată la sfârșitul anilor și nu a venit din industria artei și nici măcar din arhitectură, ci din industria în sine, îmbătată de perspectivele gigantice ale mecanizării care s-au deschis în ultimele decenii ale secolului trecut Turnul Eiffel, acul de fier cu care inginerul proiectant a străpuns țesătura decolorată a vechilor arte decorative la parada sa magnifică, Expoziția Mondială din , a fost un fel de semnal: demonstrația agresivă a industrialismului a fost îmbrăcată aici într-un extra- formă „artistică” utilitară, care doar sublinia pretenția asupra semnificației estetice (și nu numai tehnică și de producție) a acestei demonstrații Turnul Eiffel a fost prima și timpurie expresie a acestei schimbări a idealurilor estetice Părea aproape „futurist”, o formă abstrusă pe fondul arhitectural și artistico-industrial al anilor Dar după vreo - de ani, aprecierea estetică se schimbă în declară Turnul Eiffel canonul clasic al noii arte „ D Arkin, Arta lucrurilor cotidiene, Orez Pasternak Ilustrație pentru „Învierea” L Tolstoi funcţie sau către un „chi- Acești esteți aparțin și constructiviștii Constructivismul la origine este strâns legat de creșterea și dezvoltarea industrialismului capitalist Afirmația unor constructiviști despre natura presupusă proletar-revoluționară a constructivismului a fost complet neîntemeiată Și în tipărirea engleză, principiile de design constructiviste sunt în prezent la modă Foștii „lideri” constructivismului, Tschichold și Mogoli-Nagy, înainte de război au conceput celebrul anuar tipar „Penrose Appiag” și au vorbit în el despre teoria designului cărții Constructivismul a adus multe tendințe dăunătoare artei Este pur formalist Interpretarea artei ca proces material-tehnologic îngust coincide în rândul constructiviştilor cu acele tendinţe care încercau să „elibereze” arta de orice ideologie, să reducă întreaga operă de artă la forma ei materială Aici, constructiviștii se apropie foarte mult de pictura non-obiectivă, combinând pete abstracte de culoare și trăsături texturale ale materialului Trebuie remarcat faptul că pictura non-obiectivă este încă o tendință activă în arta burgheză În impresiile sale despre expoziția din New York din , artistul Efanov scrie: „De regulă, lucrările formaliste predomină peste tot În pavilionul englezesc, de exemplu, sunt destul de multe pânze care arată cam așa: un negru pătrat cu trei dungi albe și cu inscripția „Merind în pădure Aceste pătrate negre, care îmi amintesc de Malevici, sunt încadrate în frumoase rame antice de aur Constructivismul este absolut inacceptabil pentru o carte sovietică Este imposibil să consideri o carte ca un „lucru” dominat de o formă tehnică Aceasta este o teorie cea mai dăunătoare, fundamental contrară tuturor principiilor artei sovietice, profund ostilă principiilor realismului socialist Tehnica în tipar este doar o înseamnă, nu un scop: calitatea artistică a unei cărți nu este nicidecum formal abstractă - calitate tehnică și mai ales calitate ideologică, ideologică și politică Constructivismul, ca toate celelalte mișcări formaliste, nu a putut crea o singură operă de artă adevărată, pentru că arta adevărată este întotdeauna realistă De obicei, se crede că realismul este „o imagine a lucrurilor și obiectelor reale în cadrul lor obișnuit, care corespunde realității ” O astfel de definiție nu dezvăluie esența realismului Orez Boklevski Ilustrație pentru „Crimă și pedeapsă” de Dostoievski (Raskolnikov) Pentru realism, nu este suficient să transmiteți lucrurile „așa cum sunt ” Așa sunt transmise nu de un realist, ci de un naturalist, copiend pasiv tot ceea ce vede, cu toate cele mai mici detalii, adesea întâmplătoare „Unul” realism „bazat doar pe capacitatea de a privi și de a păta, ceea ce vezi duce la declin”, a spus P P Chistyakov, cel mai mare profesor rus și artist remarcabil Fără imaginație creatoare, fără generalizare artistică, nu poate exista artă Artistul „are dreptul de a selecta doar acele fapte ale realității care se pretează unei procesări estetice stricte și reprezintă cel mai fructuos material pentru crearea unor imagini maiestuoase, incitante ale artei”* Prin urmare, nu tot ceea ce un artist observă în viață poate servi drept material pentru o adevărată operă de artă În , Izogiz a lansat albumul „Carbune, fontă, oțel” „Acest album conține astfel de desene: „Cărbunele la butoi așteaptă ridicarea standului”, „Transmisia transportor trage cărbunele la moara de cărbune”, „Presele atelierului de laminare”, etc Se pune involuntar întrebarea: ce este acest album de artă, care ar trebui să fie imagini de artă emoționeze privitorul, sau tabele de ajutoare vizuale pentru un student al unui fabzauch? Nici una, nici alta Pentru primul, există o lipsă de imaginație creativă, generalizare artistică, fără de care există nu poate fi nici o idee, nici imagini de artă, pentru a doua, acuratețea și alfabetizarea unui desen tehnic lipsesc Întrebarea este: cine are nevoie de asemenea nemernici industrial-artistici? Absolut nimeni Nu există artă în toate aceste „Dumpers” și „Aparate cu vid”, așa cum nu există nimic socialist în ele, chiar dacă mecanismele reale ale industriei noastre socialiste servesc drept model artistului Tehnologia pentru socialism nu a fost niciodată un scop în sine, este subordonată omului Cuvintele tovarășului Stalin că oamenii sunt capitala cea mai valoroasă și decisivă din lume, că tehnologia fără oameni este moartă, ar trebui să stea la baza întregii lucrări a artiștilor sovietici și, în special, la baza muncii lor pe teme industriale Aici nu poți merge pe drumul bătut al unei ștampile și la poalele unui furnal sau a unui ciocan de abur ungi mai multe figuri umane pentru a „reînvia” tehnologia moartă O imagine poate fi profund umană, deși va exista fără oameni în ea, la fel cum poate fi o pânză „industrială” birocratică fără suflet, plină cu toboșari în salopete și gulere albe” Când vorbim despre „prelucrarea estetică a faptelor”, aceasta nu înseamnă că artistul ar trebui să se angajeze în nuanțare și lăcuire, dând imagini „frunze” Persoana din imagine nu trebuie să arate frumos cu silueta unui atlet Pe fig a reprodus un portret al lui Ghirlandaio ( - ) Nasul bătrânului înfățișat în portret este desfigurat de creșteri în formă de con „Artist și temă sovietică-” Pravda* Nr din octombrie Pravda, op articol paisprezece Artistul nu înfrumusețează realitatea, dar tabloul nu provoacă un sentiment neplăcut Chipul blând, binevoitor al bătrânului și capul copilăresc atrăgător al nepotului său așezat lângă el distrage atenția privitorului de la detalii patologice Într-un desen realist, nu este necesar să oferiți toate cele mai mici detalii ale obiectului reprezentat S-a spus deja că o lucrare realistă nu necesită deloc (cum se crede adesea în mod eronat) ca fiecare ridă a feței și fiecare crăpătură a obiectului să fie desenate O lucrare cu adevărat realistă oferă o imagine a durerii Orez Agin Ilustrație pentru „Dead Souls®” de Gogol (Chicikov și Manilov) uneori foarte succint (fig I) Uneori artistul are nevoie de doar câteva rânduri pentru aceasta (Fig ) Există o legendă că celebrul artist grec din secolul al V-lea î Hr e Zeuxis a descris strugurii în așa fel încât vrăbiile induse în eroare încercau să-și ciugulească munca Cu această ocazie, Goethe a spus pe bună dreptate că oamenii care cer aceeași „plauzibilitate” de la artă doar dovedesc că nu sunt departe de vrăbii Pentru realism, este necesar ca artistul care înfățișează un anumit lucru, obiecte, oameni etc , să le simtă, să le vadă și să le înțeleagă, astfel încât să le iubească sau să le urască „ La urma urmei, un artist este un critic al fenomenelor sociale: indiferent de imaginea pe care o prezintă, aceasta va reflecta clar viziunea lui asupra lumii, placerile și antipatiile lui și, cel mai important, ideea evazivă care va lumina imaginea Nu acesta este scopul, să scriu cutare sau cutare scenă din istorie sau din viața reală Va fi o simplă fotografie din natură, un studiu, dacă nu este luminată de viziunea filozofică asupra lumii a autorului Citiți Goethe, Schiller, Shakespeare, Cervantes, Gogol - arta lor este legată de cele mai profunde idei ale omenirii", îi scrie Kramskoy lui Repin Dar realismul burghez progresist, de exemplu, realismul burghez din secolul al XVI-lea sau al XIX-lea, ai cărui reprezentanți au oferit uneori exemple strălucitoare de desen realist, a știut și el să „iubească și să urască” (Fig ) Arta sovietică are nevoie de realism socialist, bogat ideologic și punctat politic Sarcina realismului socialist este de a ne arăta realitatea în toată măreția ei prin mijloace specifice ale artei, de a dezvălui principalele și principalele tendințe ale epocii Avem nevoie de lucrări care să reflecte eroismul construcției socialiste, prietenia popoarelor sovietice, măreția și puterea indestructibilă a ţări ale socialismului „Realismul socialist”, scria M Gorki, „are ca scop combaterea rămășițelor „lumii vechi”, cu influența ei pernicioasă, spre eradicarea acestor influențe, dar principala sa sarcină este de a excita o viziune socialistă, revoluționară a lumii, o viziune asupra lumii ” Realismul socialist presupune o fuziune organică a conținutului ideologic cu aspectele formale ale operei, conținutul jucând rolul principal Pentru artă realistă, momente „formale” (com cincisprezece poziţia, culoarea, ritmul etc ) sunt dezvoltarea conţinutului propriu-zis, prezentat în formele specifice acestei arte Fără o îndemânare cu adevărat înaltă, o adevărată operă de artă este de neconceput Dar priceperea este un asemenea grad de perfecțiune în reprezentarea artistică a realității, când forma, ca atare, nici măcar nu este simțită, când este complet îmbinată cu conținutul „Forma și conținutul sunt în unitate dialectică Ele sunt interconectate între ele Se condiționează reciproc Într-o operă de artă autentică, de exemplu, într-un tablou, forma trebuie să fie conectată cu conținutul în așa fel încât privitorul, fără a citi inscripțiile de pe tablou, să poată înțelege el însuși esența acesteia, astfel încât un fapt istoric, persoană, eveniment, peisaj ar fi prezentate în astfel de culori, culori, lumină , imagini, astfel încât să puteți citi o poză în ele Să luăm lucrările celebrului realist al picturii rusești Levitan, un mare maestru al peisajului rus Lucrul remarcabil la acest artist este că pentru el natura nu a fost niciodată un simplu obiect al imaginii Reflectarea ei lipsită de suflet și indiferentă îi este străină, la fel cum șmecheria formalistă este străină În peisajele sale, precum „Vladimirka”, „La vârtej”, „Toamna de aur” etc , conținutul social și popular este exprimat cu o măiestrie uimitoare, într-o formă artistică magnifică Să facem poza „Vladimirka ” „Vladimirka” este drumul pe care reprezentanții avansați ai societății ruse, care au luptat împotriva țarismului, și-au parcurs calea jalnică Privind această poză, nu vezi o persoană desenată pe ea, dar simți conținutul social, simți cu ce forță deosebită sună cu deosebit notele protestului artistului împotriva lipsei de drepturi și a arbitrarului care au existat în Rusia țaristă forta Unitatea unei analize profunde, obiective, veridice a anumitor evenimente istorice specifice, fapte, vederi ale oamenilor analizate de autor sau artist de cuvinte, pensule, muzică, scene, cu o formă cu adevărat artistică a prezentării lor, corespunzătoare o epocă dată, dă tipul unei opere de artă clasice Într-o astfel de lucrare, forma și conținutul sunt legate în mod indisolubil, organic Hegel avea perfectă dreptate când scria: „Numai acele opere de artă în care conținutul și forma sunt identice sunt adevărate opere de artă” La unii artiști a prins rădăcini o idee dăunătoare că alegerea temei sovietice în sine asigură succesul tabloului, indiferent de calitatea sa artistică După ce a ales un subiect „relevant”, un astfel de artist consideră că principalul lucru a fost făcut și dezvoltă acest subiect cu o iresponsabilitate totală Din păcate, multe lucrări de pictură și grafică, din această cauză, se dovedesc a fi făcute în grabă, superficial, și uneori de-a dreptul necinstit „ Tablourile prost pictate, romanele în care adevăratul conținut al epocii este prezentat într-o formă urâtă care nu are nimic de-a face cu o formă cu adevărat artistică, sau alergarea după formă, separarea formei de conținutul ei ideologic, dau superficial, neinteresant opere de artă, care sunt pe bună dreptate condamnate de noi” M I Kalinin a vorbit despre realismul socialist la o întâlnire a lucrătorilor de artă la Moscova pe ianuarie Discursul său este de mare importanță pentru înțelegerea sarcinilor artei sovietice Prin urmare, prezentăm aici principalele sale prevederi „ Lucrarea fiecărui artist din epoca noastră”, a spus M I Kalinin, „ar trebui să se bazeze pe realismul socialist Se vorbește mult despre asta acum, a devenit, parcă, o cerință a vremii F Kaloshin, Dialectica formei și conținutului, „Sub steagul marxismului* Nr ! Ibid Vezi Izvestia nr din iunie Ce este realismul socialist? Știu că această întrebare există la tine și probabil că ești deja pregătit să-mi spui: „Explică clar, formulează concret ce este realismul socialist Adesea vorbim despre acest subiect acasă, dar încă nu ne-am pus de acord „Este adevărat sau nu? Mi se pare că este adevărat Așa că voi încerca să vă împărtășesc înțelegerea mea despre realismul socialist Voi spune tu cum inteleg eu personal realismul socialist Mi se pare că forma în artă este o manifestare materială externă a ideilor și sentimentelor umane Experiențele și gândurile unei persoane sociale sunt întotdeauna determinate de condițiile sociale De exemplu, este foarte ușor să observi gândurile și sentimentele unui șomer, flămând Nu poate exista nicio îndoială că mânia și ura față de cei săturați, gândurile de distrugere a șomajului prevalează în el Milioane de astfel de oameni își lasă amprenta asupra întregii vieți a societății capitaliste: pe străzi, pe aspectul exterior al orașelor și satelor, pe fețele oamenilor Piesa ferventă, repetată constant la noi și de fiecare dată, parcă pentru prima dată, care sună „Broad is my native land” nu poate avea succes în masă acolo Belinsky are dreptate când spune: „Artă fără ideea că o persoană fără suflet este un cadavru ” Într-adevăr, imaginați-vă un artist care își propune să schițeze tipurile, ei bine, cel puțin șomerii americani și oamenii care trăiesc doar pe salarii poate reuși într-o operă de artă dacă interesele, experiențele, supărările și bucuriile acestor oameni îi sunt străine?În cel mai bun caz, va obține un portret tehnic bine executat, o asemănare fotografică cu originalul De aici concluzia: oamenii care aderă la punctul de vedere al formalismului fie urmăresc scopuri politice — ascund răul social și suferința oamenilor muncii, așa cum se întâmplă în țările capitaliste de apărătorii sistemului capitalist, fie sunt angajați în un exercițiu tehnic gol, răsturnând rozariul în mâinile lor Doar un artist care a devenit pătruns de o înțelegere completă a tuturor experiențelor și gândurilor eroului său, care vede și simte deznădejde în ochii unui șomer, care citește în ochii unui muncitor teama de a-și pierde locul de muncă, doar un astfel de artist va găsi, și mai mult, parcă involuntar, cuvinte strălucitoare, gesturi expresive, expresii faciale, intonații, culori și melodii pentru a crea o imagine cu adevărat realistă Crearea unei forme necesită de la artist o mare muncă de gândire, experiențe intense și cunoștințe foarte mari Aceasta înseamnă că forma este, în ultimă analiză, dependentă de relațiile sociale, de lupta de clasă Influența puternică a ficțiunii și artei rusești din vremurile anterioare poate fi explicată doar prin conținutul lor social profund și direcția realistă Definiția realismului a fost dată de Belinsky, probabil acum aproximativ o sută de ani Realismul este unitatea formei și a conținutului, atunci când nu este dată doar o descriere exterioară veridică, ci și conținutul interior al fenomenului este transmis profund fidel Școala Belinsky este o școală onorifică Ea a făcut o treabă grozavă în lumina maeștrilor noștri și ne-a mutat arta și literatura mult înainte Unitatea de conținut și formă intră, desigur, și în realismul socialist Dar există o diferență între realismul socialist și cel dintâi, realismul presocialist De exemplu, cei mai străluciți artiști realiști ai societății capitaliste nu au părăsit limitele acestei societăți Trăim într-o societate socialistă Prin urmare, în țara noastră, artistul realist a fost plasat într-o poziție fundamental diferită atât față de societate însăși, cât și față de tipurile sale de eroi În secolul trecut, scriitorii ruși au căutat cu sârguință tipuri pozitive în viața rusă Este suficient să-l amintim pe Chatsky din „Mountain Din inteligență” de Griboedov, Onegin în poemul lui Pușkin, Pechorin în „Eroul timpului nostru” de Lermontov, Insarov în „În ajun” și Bazarov în „Părinți și fii” de Turgheniev Toate acestea sunt opere majore de ficțiune Dar valoarea lor artistică era mare tocmai pentru că prezentau tipuri negative și nu existau eroi pe care oamenii să-i recunoască drept model Toți sunt „oameni de prisos” Au existat oameni în acea viață care ar putea fi astfel de eroi? Mi se pare că au fost Aceștia sunt decembriștii, Belinsky, Chernyshevsky, Dobrolyubov, Herzen În mod evident, literatura nobilimii nu le-a putut ridica, pe de o parte, din cauza condițiilor de cenzură, iar pe de altă parte, și acesta este cel mai important lucru, după părerile lor ideologice și politice Nu s-a putut ridica la nivelul acestor luptători pentru cauza poporului din cauza condiționării sale sociale După Turgheniev, nu există astfel de căutări în literatură Burghezia rusă, neavând timp să înflorească politic și cultural, tremura deja înainte de revoluție mai mult decât înainte de reacție Acest lucru s-a reflectat puternic în artă și literatură sub forma răspândirii naturalismului, formalismului, simbolismului, impresionismului etc Într-un cuvânt, a început toată decadența optsprezece Odată cu apariția lui Gorki, ficțiunea a căpătat din nou o semnificație socială militantă, mai ales în legătură cu publicarea romanului său „Mama” Dar acum muncitorii erau eroii Acest lucru, așa cum spunea, a fixat faptul că lupta pentru tot ceea ce este progresist trecuse la clasa muncitoare Artistul sovietic nu trebuie să se deranjeze să caute tipuri și eroi pozitivi - avem milioane de astfel de oameni Nu degeaba se spune în carta Uniunii Scriitorilor Sovietici: „Realismul socialist, fiind principala metodă de ficțiune și critică literară sovietică, cere artistului o reprezentare veridică, concretă din punct de vedere istoric, a realității în dezvoltarea sa revoluționară” „ Dacă vrei să desenezi socialismul, atunci nu-ți forța imaginația: ai la îndemână o mare cantitate de material recunoscător acumulat de-a lungul a douăzeci de ani Socialismul în țara noastră nu este un vis, ci o realitate adevărată Acest socialism real, și nu fantastic, necesită o perie puternică a artistului: scriitor, artist, pictor, cântăreț, muzician, sculptor, arhitect etc Se face deja ceva în acest sens, dar relativ puțin În același timp, atunci când „scrii viața” cu adevărat, trebuie să identifici nu numai acele trăsături care sunt frapante pentru toată lumea, ci și acele trăsături care sunt greu de observat de ochiul obișnuit Să presupunem că personajul tău este stângaci Desenează asta este neîndemânatic „Dar umbriți și trăsăturile interioare care nu sunt atât de vizibile, dar care sunt tipice pentru poporul nostru De exemplu, dragostea pentru patria-mamă Afectează diferiți oameni în cele mai diverse forme Este necesar să găsiți și să arătați această iubire în fiecare persoană, exprimând-o nu în mod speculativ, ci specific Madona lui Michelangelo este o figură foarte frumoasă Toată lumea este înfricoșată de ea Dar sunt sigur că o fată simplă și urâtă este mai aproape de o persoană vie decât Madonna Așadar, este timpul, în sfârșit, să înțelegem că statul socialist trebuie iubit nu doar speculativ, ci concret, adică cu natura sa, câmpurile, pădurile, fabricile, fabricile, fermele colective, fermele de stat etc , cu natura lui stahanoviți și stahanovkasi, cu membri ai Komsomolului și Komsomolului Trebuie să ne iubim patria cu tot ce există nou în Uniunea Sovietică și să o arătăm, patria, într-un mod frumos, nu în felul în care vă vorbesc, ci într-un mod strălucitor, elegant din punct de vedere artistic Dacă un artist își iubește atât de mult patria socialistă, atunci tot ce este viu și măreț care se face în țara sovietică va fi dezvăluit în fața ochilor lui, iar dragostea lui va fi plină de un conținut profund, viu, real Dar, pe lângă aceasta, există o altă cerință foarte importantă care trebuie reținută întotdeauna dacă un artist vrea să fie un realist socialist Literatura și arta noastră veche erau grozave nu numai pentru veridicitatea lor artistică, ci mai ales pentru faptul că căutau în permanență căi mai bune, o mai bună aranjare a vieții oamenilor Desigur, acum putem spune că atunci oamenii au făcut greșeli, au mers pe o cale greșită etc Dar adevărul rămâne: ei căutau căi noi Arta și literatura sovietică trebuie să asimileze ferm această tradiție nobilă La urma urmei, fiecare artist dorește să transmită o idee privitorului sau cititorului în opera sa Realistul socialist trebuie să picteze realitatea, realitatea vie, fără înfrumusețare Dar, în același timp, el trebuie să împingă dezvoltarea gândirii umane cu munca sa Iar scriitorul care nu-și propune un astfel de scop este pe jumătate alfabetizat; artistul care nu își propune un astfel de scop este un semi-artist Prin urmare, sarcina fiecărui muncitor al artei sovietice, dacă vrea să fie alături de popor, dacă vrea să fie în primele rânduri ale luptătorilor pentru socialism, dacă vrea să pună o părticică din „eu” său în construcție al unei lumi noi, este de a împinge oamenii înainte cu lucrările sale, de a atinge cel mai înalt și nobil obiectiv - de a construi un comunist nouăsprezece Orez Tyshler Ilustrație pentru „Duma despre Opa-nas” a lui Bagritsky Mai sus este un portret al lui G I Kotovsky societate, să insufle oamenilor dragostea pentru patria, devotamentul dezinteresat față de Partid și disponibilitatea de a-și pune ideile în practică, astfel încât sistemul, care este întruchiparea acestor idei, să fie mai drag oamenilor decât orice în lume, pentru ca tineretul nostru să arde de o dorință ambițioasă de a deveni cei mai buni luptători pentru cauza lui Lenin —Stalin Înseamnă toate acestea că artistul nu trebuie să descrie, să înfățișeze, să reprezinte tipuri și fenomene negative? - În niciun caz Lupta pentru comunism, zdrobirea vechiului, creșterea noului — toate acestea presupun în mod firesc existența lor Și în plus, nu uitați că suntem într-o încercuire capitalistă și suntem supuși unor presiuni constante din partea asta, până la trimiterea de spioni și sabotori la noi A lăsa toate acestea să iasă din câmpul vizual al artistului înseamnă a nu îmbrățișa viața în întregime notă și totalitate, nu îndeplinesc cerința de bază a realismului socialist Și așa, pentru a ține pasul cu Uniunea Sovietică însăși, cu Partidul Comunist - așa, în practică, realitățile socialiste partea avansată a oamenilor, adică modul în care artiștii pot deveni stami Să ne uităm la două exemple specifice de diferite Pe fig înfățișează „Adam” de Jan van Eyck ( - ) Trebuie remarcat că pentru epoca sa această imagine naturalistă a fost un fenomen progresiv Artistul și-a propus sarcina îndrăzneață de a oferi o descriere adevărată și exactă a corpului uman în locul celei schematice convenționale care era caracteristică artei contemporane de la începutul secolului al XV-lea în țara lui, în Țările de Jos, sau chiar mai târziu în Germania Pe fig prezintă figurile războinicilor reprezentate de Rafael Fără detalii inutile, fără copierea sclavă a formei, maestrul ingenios oferă o imagine cu adevărat realistă a corpului uman După cum arată numeroasele exemple, reprezentarea artistului asupra corpului uman se poate transforma și într-o lucrare formalistă în care linia, ca atare, este un scop în sine, atunci când sarcina artistului este de a oferi o construcție grafică spectaculoasă în exterior În niciuna dintre domeniile artei plastice nu au existat, poate, atât de multe lucrări formaliste ca în grafica cărților Cu toate acestea, trucul formalist care decurge din futurism nu este un pericol serios în arta sovietică a cărții în prezent Este puțin probabil ca vreunul dintre artiștii cărții să îndrăznească acum să vină cu un astfel de stil de design - acest lucru este prea clar contrar liniei generale a artei noastre Dar formalismul a luat astăzi alte forme Se manifestă într-o atitudine insuficient de serioasă față de conținutul cărții, în interpretarea incorectă a acesteia Operele de artă plastică se apropie de realitate douăzeci Orez V A Karatygin ca Cătun Orez Actorul Barnay în rolul lui Hamlet O atitudine superficială, formală față de text poate fi observată în ilustrațiile pentru „Duma despre Opanas” a lui Bagritsky În ciuda indicațiilor exacte din text, în ciuda faptului că aspectul lui Kotovsky este bine cunoscut, artistul îl înfățișează ca un cu păr lung, tânăr subțire cu mustață (Fig ) În ceea ce îl privește pe Opanas, contrar intenției poetului, este înfățișat ca un cretin evident Designerul sovietic se confruntă astăzi cu sarcina de a crea o „imagine a cărții” corect interpretată în aspectul diferit al actorilor, dar și într-o interpretare diferită a esenței interioare a imaginii Și în designul cărții, același text poate fi interpretat diferit atât prin mijloace artistice, cât și grafice și pur tipografice publicat în (Fig ), artistul este fascinat de accesoriile exterioare ale epocii reprezentate, a căror splendoare decorativă este foarte departe de ideea principală a unei opere literare Pagina de titlu a ediției (Fig ), dimpotrivă, este hotărâtă de un set de artizanat pur simplu și inexpresiv Artistul sovietic își bazează compoziția pe imaginea eroică și mândră a lui Till Ulenspiegel (Fig ), oferind în același timp un design tip solemn și monumental în pagina de titlu (Fig ) Designerul unei cărți își poate limita rolul la acela de „ghid” imparțial, conducând cititorul – uneori cu cea mai mare comoditate – prin material literar, fără a-și exprima atitudinea față de acesta Cititorul trebuie, în felul său, fără ajutorul unui designer, percepe și interpretează textul autorului De exemplu, sunt cunoscute publicații precum o carte de poezii, în care întregul text, inclusiv pagina de titlu și titlurile, este prezentat într-un corpus cu minuscule Acest tip de proiectare poate, în unele cazuri, să fie justificat Acest lucru este arătat cel puțin de „cartea albă” a guvernului republican spaniol (Fig ), unde, potrivit editorilor, documentele despre așa-numita „neintervenție” ar trebui să vorbească de la sine și unde în mod deliberat „imparțial” este dat designul CHARLES DE COSTERE LEGENDĂ Cartea * OB ULENSPIGEL SI LAMME GOODZAK ig prnkvyuchnіyakh, eroic amuzant w glorios, în Flandra și alte țări EDIȚIA MARCĂRI VA A F :: PETROGRAD Ppspozhgiіg zhҵgidl " Li", o MOSCOVA Orez Copiere mecanică a probelor istorice Orez Prelucrarea creativă a mostrelor istorice (răspândit din Newton's Optics, , subțire; Lapin) Broșura este prost tipărită Acesta este un fel de mizerie Fara titlu Un idiot sau sloven, aparent analfabeți, adunau, parcă în stare de ebrietate, toate materialele articolului, discursului și le-au tipărit în dezordine Fără prefață, fără procese verbale, fără text exact al deciziilor, fără separare a deciziilor de discursuri, articole, note, nimic! Rușine nemaiauzită! Un mare eveniment istoric este dezonorat de un asemenea pamflet” x În ceea ce privește cerințele enorme impuse tiparului, munca multor editori merită o mustrare serioasă Rezoluția menționată mai sus a Comitetului Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor din întreaga Uniune din notează că multe cărți și reviste sunt scrise cu fonturi greu de citit, sunt publicate cu text tipărit prost și legături libere Adesea, cărțile sunt publicate cu un număr mare de greșeli de tipar și defecte de tipărire, dimensiunea marginilor setului este determinată de Orez Coperta cărții de masă greșit, cărțile au aproape nu marginile și ajung adesea la cititor cu text decupat Editurile noastre produc destul de bine publicații cu tiraj redus, uneori produc cu brio publicații „mai ales artistice”, dar calitatea literaturii de masă lasă de dorit Acest fenomen trebuie pus capăt decisiv și rapid milioane de oameni studiază Avem deja destul de multe exemple de carte de masă proiectată artistic (Fig ) Planul cincinal de dezvoltare și restabilire a economiei naționale a URSS prevede o extindere semnificativă a bazei de tipar pentru a satisface cererea populației de cărți și reviste În același timp, este planificată îmbunătățirea calității designului manualelor, cărților și revistelor publicate Acest lucru impune o mare responsabilitate designerului unei cărți sovietice „Nivelul exigențelor și gusturilor poporului nostru a crescut foarte sus, iar cei care nu vor sau nu pot să se ridice la acest nivel vor rămâne în urmă sarcini de dezvoltare a culturii sovietice, vor intra inevitabil în circulație „ Designul tipăririi, care în raport cu conținutul cărții este o formă externă, ar trebui să fie determinat de acest conținut și de forma sa internă Prin forma internă a unei opere înțelegem tehnici artistice legate organic de conținutul acesteia: limbaj, formă de prezentare (proză, poezie), stilul autorului Conformitatea deplină a formei externe cu cea internă este sarcina principală a proiectării Designul unei cărți sovietice ar trebui să poarte toate trăsăturile artei reale, căutarea sa creativă și ideologică Iată setările noastre la rădăcină Colecția Lenin, XXIV, p Partizdat, Raportul tovarășului A A Zhdanov despre revistele „Zvezda” și „Leningrad”, „Știrile Sovietelor deputaților muncitorilor din URSS” din YAH nr ( ) sunt opuse atitudinilor teoreticienilor germani, care au negat legătura dintre proiectarea unei cărți și activitățile unui grafician, limitând domeniul de realizare a cărții doar la pregătirea tehnică Fischer scrie în foarte popular printre tipografii germani „Ghidul pentru performanța lucrărilor de afișare” ( ): „Putem sfătui, atunci când evaluăm lucrări de tipografie frumoase, să considerăm arta noastră tipografică altfel decât este înțeleasă în general arta plastică Arta noastră este cunoașterea, priceperea, dexteritatea tehnică Este necesar să vorbim despre arta tipografică ca despre arta caligrafiei, gimnastică, scrimă Arta sau arta noastră constă în expertiza tehnică a apei Transferul eronat al legilor artei plastice la formele tipografice și, în general, ridicarea fiecărei opere tipografice la înălțimea unei opere de artă plastică, considerăm dăunătoare Este interesant de observat că tipografii ruși obișnuiți s-au opus puternic față de astfel de atitudini teoretice Deci, de exemplu, P Kolomnin, argumentând cu Fischer, spune că „hotărât orice lucrare tipografică poate fi realizată artistic, adică elegant și după regulile frumuseții” Aceste tradiții ale tiparului rusesc ar trebui continuate Toate posibilitățile pentru aceasta sunt disponibile Cultura sovietică a dedicat și acordă o mare atenție cărții, artei sale, ideilor sale și sarcinilor de proiectare Abia în perioada sovietică au fost create instituții de cercetare și instituții de învățământ superior corespunzătoare și a fost creat un nou profil al angajaților editurii noastre - un editor de artă Cel mai talentat poet al erei noastre, V V Mayakovsky, a scris: „Vreau ca stiloul să fie echivalat cu baioneta Cu fontă astfel încât și cu oțel îmbrăcat despre opera poeziei, de la Politburo să facă Rapoartele lui Stalin În prezent, problemele de artă sovietică au devenit într-adevăr importante de stat Rezoluțiile Comitetului Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor din întreaga Uniune „Despre reviste” Zvezda „* și” Leningrad ** „Cu privire la repertoriul teatrelor de teatru și măsuri pentru a-l îmbunătăți”, „Despre filmul” Big Life * „, raportul tovarășului A A Jdanov arată importanța artei, care, prin mijloacele sale specifice, ar trebui să protejeze interesele statului socialist, să înarmeze ideologic poporul sovietic, să generalizeze marea experiență dobândită de poporul muncitor al URSS în timpul Marele Război Patriotic „Partidul și statul vor continua să cultive în rândul oamenilor bunele gusturi și pretenții mari la operele de artă”, scrie Pravda În arta marțială, care conduce lupta pentru cele mai bune idealuri ale poporului, un loc de cinste îi aparține cărții, care ar trebui să fie profund ideologic și principial Așa ar trebui să fie această carte Mulți decoratori trebuie să scape complet de rămășițele de estetism, pasiunea pentru „arta de dragul artei” și admirația pentru tot ce este străin, care este nedemn de un artist sovietic progresist SCHITAR ISTORIC S/J enin a spus: „Fără o înțelegere clară a faptului că numai prin cunoașterea exactă a culturii create de întreaga dezvoltare a omenirii, doar prin reelaborarea ei, putem construi cultura proletară — fără o astfel de înțelegere, nu vom putea rezolva această problemă Cultura proletară nu este ceva care a sărit din senin, nu este o invenție a unor oameni care se autointitulează specialiști în cultura proletariană Toate acestea sunt o prostie Cultura proletară ar trebui să fie o dezvoltare naturală a acelor stocuri de cunoștințe pe care umanitatea le-a dezvoltat sub jugul societății capitaliste, societății proprietarilor de pământ, societății birocratice* \\ Designul cărții este strâns legat de dezvoltarea generală a artelor plastice Schimbarea istorică a stilurilor de artă plastică afectează designul cărții, nu numai asupra ilustrației, ci și asupra întregului aspect al cărții în ansamblu Proiectarea unei cărți prin conținutul acesteia din urmă este legată de literatură și de întreaga perspectivă a epocii, prin tehnica realizării unei cărți, cu zone și mai largi De aceea, designerii de cărți sovietice trebuie să studieze cu atenție vasta moștenire lăsată din epocile anterioare Carte scrisă de mână și tipărită O carte modernă din punct de vedere tehnic și de producție este o colecție de coli tipărite, unite printr-o singură copertă sau legare Această formă a cărții, însă, nu a apărut imediat Inițial, cartea era un sul, adică o panglică de papirus sau pergament rulat într-un tub Cel mai lung sul cunoscut de noi ajunge la aproximativ de metri lungime Cele mai vechi suluri care au supraviețuit sunt egiptene; au fost atribuite la mijlocul mileniului al IV-lea î Hr e Recent, știința noastră a recunoscut această întâlnire ca fiind prea îndepărtată Deja în sulurile de papirus egiptene ilustrații sub formă de desene de contur, uneori colorate, sunt destul de comune Grecii și romanii și-au ilustrat adesea cărțile Apă din lucrările lui Terentius Varro, apărute în jurul anului î Hr Lenin, Discurs la cel de-al -lea Congres panrusesc al RKSM din octombrie , Sobr op vol XXV, p P a p i r u s este un tip de trestie ca trestia noastră Miezul poros al trunchiurilor sale a fost tăiat pe lungime în plăci subțiri, care au fost apoi lipite împreună Foile erau de culoare maro deschis, mlaștinoase și casante, dar destul de potrivite pentru scris Orez Desenând pe un vas plat unul în altul și cusut la loc pliază Această formă înlocuiește treptat forma anterioară (scroll) și este aprobată în final în secolul al V-lea Cartea scrisă de mână, cu conținut predominant religios, scrisă în latină, a înflorit magnific în secolele IX-XV a fost facut la început a fost mai ales de către călugări, apoi în ateliere speciale ale orașului, unde lucrau cărturari specialiști Prin secolele XII-XIII în procesul de realizare a cărții s-a stabilit o diviziune strictă a muncii O persoană (scriba) a scris textul, cealaltă (rubricator) titlurile și liniile roșii Inițialele și desenele au fost executate și de o persoană specială (iluminator), etc Decorarea multor manuscrise a atins o înălțime foarte mare (Fig ) Cele mai atent executate și decorate cărți scrise de mână aparțin secolelor XIV-XV, iar principiile construcției acestora H& SUD SuMl ■ X' Phage sisch l a——-TCHGI *'»iga - - l iii ii c~ ■ cі ■ —ț illiHIWMl -'I * ~ Orez O pagină dintr-o carte scrisă de mână franceză din secolul al XV-lea n e se dau circa de desene Alături de ilustrațiile narative, în suluri se găsesc și ornamente decorative Este interesant de observat că printre greci, ilustrațiile pentru opere literare au apărut inițial nu într-o carte, ci pe vaze, boluri și alte obiecte (Fig ) Cartea în sensul modern al cuvântului a apărut pentru prima dată la începutul erei noastre Scriitorul roman Martial (sec I) vorbeste, ca o inovatie, despre carti patrulatere, formate din foi imbricate cărțile (compoziție pliabilă, inițiale etc ) au determinat în mare măsură designul cărților tipărite timpurii Inițial, cărțile scrise de mână erau scrise pe pergament Hârtia a apărut pentru prima dată în Europa în secolul al XII-lea (din China, unde era deja cunoscută din secolul al II-lea î Hr ) și s-a răspândit abia în secolele XIV-XV Producerea cărților scrise de mână a fost o muncă grea O carte a fost rescrisă luni de zile, și uneori ani „Așa cum mirele se bucură la vederea miresei sale, tot așa și scribul se bucură la vederea ultimei pagini a cărții scrise de el; la fel cum un negustor se bucură că primește un profit sau un cârmaci se bucură de sosirea lui la debarcader, tot așa și scriitorul unei cărți se bucură de sfârșitul lucrării sale * , spune ultima pagină a uneia dintre cele mai vechi cărți manuscrise rusești Munca lungă și dificilă de copiere și decorare a cărții (în exemplarul Bibliei aparținând Bibliotecii Naționale din Paris sunt de decorațiuni), material scump și cea mai prețioasă legătură - toate acestea au dat cărții scrise de mână o mare valoare Costul unui astfel de treizeci cărțile depășeau de cele mai multe ori valoarea unei proprietăți feudale considerabile O carte scrisă de mână decorată cu miniaturi ar putea servi doar vârfurilor societății medievale - nobilimea feudală și biserica Cercul de consumatori ai cărții a fost foarte limitat, la fel ca și răspândirea alfabetizării În epoca feudalismului, nu numai educația, ci și alfabetizarea simplă erau privilegiul claselor conducătoare În viitor, cercul consumatorilor de cărți se extinde semnificativ Prin secolul al XVI-lea În orașe apar scribi profesioniști laici, care scriu atât în latină, cât și în limba lor maternă Angajat în corespondență și studenți Cu toate acestea, corespondența nu a putut satisface cererea pentru carte Odată cu creșterea culturii burgheze, crește și nevoia de cărți Gândire inventiva Orez Pagina dintr-o carte bloc (Biblia pauperumy îndreptată spre explorarea reproducere soba a originalului, mai perfectă decât corespondența Această metodă este sugerată de gravurile pe lemn și metal, care sunt cunoscute în Europa încă de la sfârșitul secolului al XIV-lea și a servit la fabricarea de tipărituri populare conținut spiritual, precum și pentru fabricarea cărților de joc Sculptorii de gravură, artizani obișnuiți care făceau tablouri pliante pentru masele Evului Mediu, au pus bazele cărții tipărite Primele gravuri sunt icoane ieftine de cel mai primitiv design, colorate manual Au servit ca înlocuitor pentru o icoană picturală scumpă pictată de artist Mai multe pliante, legate între ele, alcătuiau o carte Paginile unora dintre cele mai vechi cărți sunt un album de gravuri cu puțin text explicativ Mai târziu, textul a început să fie tăiat pe lemn Deci, de exemplu, au fost făcute referitoare la prima jumătate a secolului al XV-lea cărți „Biblia pauperum” („Biblia săracilor” ) (Fig ), „Ars moriendi” („Arta de a muri”) etc În etapa următoare, pagina constă dintr-un text tăiat pe un întreg bord Desigur, imprimarea nu s-a putut opri aici Dacă mai devreme un țăran sau un artizan analfabet avea nevoie doar de o imagine, atunci treptat este nevoie de o carte cu o cantitate mare de text Această nevoie a determinat inventarea tipăririi din caractere individuale Invenția este atribuită lui Johannes Gutenberg Din acel moment (probabil în jurul anului ), elementul principal volumul cărții devine text Unii savanți au susținut că, chiar înainte de Gutenberg, tipărirea cu caractere mobile a fost inventată de Koster în Olanda Cu toate acestea, în spatele lui Gutenberg rămân fără îndoială două merite: invenția tiparului și întregul proces de turnare a tipografiei Invenția lui Gutenberg a fost pusă în mișcare de toate evoluțiile anterioare din industria tipografică Toate condițiile necesare erau prezente O carte de gravură în lemn exista deja, se știa să tipăriți litere individuale și cuvinte întregi folosind un șablon etc pălăriilor (secolul al XV-lea doar factorii socio-economici pentru a realiza invenţia lui Gutenberg Acești factori au adus secolul al XV-lea Praful de pușcă, busola și tiparul au devenit, potrivit lui Marx, premisele necesare dezvoltării burgheze Măsura în care tipărirea corespundea nevoilor urgente ale epocii arată creșterea tipografiei de la invenția lui Gutenberg Până la sfârșitul secolului al XV-lea în Germania au apărut tipografii în aproape fiecare oraș comercial A apărut un tip de tipar itinerant, care se deplasează cu accesoriile meseriei (sau, mai bine zis, artă) din oraș în oraș pentru a tipări cărți la comenzi Până la sfârșitul secolului al XV-lea existau deja de tipografii în de orașe europene; trebuie subliniat însă că multe dintre aceste tipografii nu au rezistat mult Este curios de observat că capacitățile de imprimare sunt imediat utilizate pe scară largă pentru o varietate de nevoi De exemplu, apar imagini tipărite cu caracter publicitar (Fig ) Carte tipar din secolul al XV-lea în cele mai multe cazuri, încă poartă urme evidente ale unei cărți „bloc” gravuroase în lemn: un tip de literă grosier, un desen primitiv sculptat pe lemn Imaginea este încă bidimensională: artistul transmite doar înălțimea și lățimea obiectelor A treia dimensiune —adâncimea—este dat condiționat Desenul este schematic și înfățișează lucruri reale foarte condiționat Leul din fig S (din fabulele lui Esop, Ulm, ) seamănă cu leul heraldic de pe stema unui cavaler Artistul transmite în același timp legătura fenomenelor în timp Figura combină două momente succesive: leul a prins șoarecele (pe care apoi îl eliberează), iar același șoarece salvează leul, care ulterior a căzut în buclă Pe fig , care reproduce o pagină din Cronica de la Nürnberg a lui Schedel, al doilea personaj din partea de sus (stânga) îl înfățișează pe Neemia În aceeași carte, pe alte pagini, acest personaj este așezat încă de ori, înfățișându-l pe împăratul Valerius, regele sirian Seleucus, regele israelian Ioahaz Zoroastru etc Aici ilustrația nu urmărește să ofere o imagine reală, este doar un indiciu condiționat, completat de imaginația cititorului Totodată, ilustrația îndeplinește și o funcție decorativă, decorând splendid pagina Până la sfârșitul secolului al XV-lea cartea atinge o înălțime artistică foarte mare Principalul avantaj al designului este că fiecare pagină este o unitate vizuală integrală, a cărei schemă compozițională este extrem de Orez Ilustrație din fabulele lui Esop ( ) Block books (Blockbiicher) - cărți tipărite din scânduri solide, pe care este sculptat și textul ceai organizat (Fig ) Maestrul lucrează cu aceeași atenție asupra aspectului fontului și asupra ilustrației Nu există caracteristici specifice în proiectarea cărților legate de diverse domenii ale cunoașterii Designul nu este încă diferențiat Cărțile cu conținut spiritual și cărțile științifice nu diferă fundamental în design Cu toate acestea, ponderea unei cărți științifice este încă foarte mică: dintre cărțile tipărite înainte de (așa-numitele incunabule, adică cărțile care sunt încă „în leagăn”, în copilărie), / sunt opere ale unui natura religioasa si scolastica si x/ —carti stiintifice, literatura antica si moderna Un desen plasat în textul unei cărți științifice se bucură de aceeași grijă a maestrului ca orice altă ilustrație În Theoria planetarum (Veneția, ), diagramele soarelui, pământului și lunii sunt colorate manual în verde și maro, dând paginii o mare eleganță, ceea ce a dat nivelul tehnic al tipăririi O altă caracteristică a designului cărții secolului al XV-lea este interesantă În aceeași ediție, banda setată nu este aceeași (în înălțime) Așadar, în cartea lui Albumazar „Flori de astrologie” (Tractatum Albumasaris florum astroJogiae), publicată la Veneția în , cu o dimensiune totală a benzii setate în înălțime de mm (lățimea setului - a£jw), există dungi egale cu HO, , și mm Tehnologia de imprimare avansează rapid Dacă edițiile Gutenberg sunt decorate doar cu elemente decorative desenate manual (de exemplu, „Biblia în de rânduri”), atunci Pfister din Bamberg, chiar și în timpul vieții fondatorului Tipografiei, publică ediții ilustrate (cea mai veche) B M Kissin ocri'crlr Kht LXIX ^••Jhvr ubalKiiig Vii bob wL-rt mart swuJibifcbu mi ifiSiudk^w/i»»» V V>u t iyf ia renii vykf citvirbigcbrb g Kilt»;i bijri Bl n«tjili hп:в iibachv> дік'п: йба*ч w țih» l' i:wlid::i (big'/ Ii t|h H'wrfyiKr Sl' wti ni linj ht n ij fJMIj n VI & nil imcMihnni&ht $n bif i $cn bl« C ilbcr i vri b spg;NkplіІkpp a'nіііbld іi JjrrnbOtnvalr nu I-IrtJ rc]lm ucrni rc]lm »nblc J iff rrricmli ■> C'W ii 'U \"•lOfldskrsh PkI) vclbanguvab qdbcn ^rir r m IUK n-ibnito x XL? l*V^ Uinrmibnuf£ nui>îFvn:q,Jilbcn|r ț(xJcii' ; v'Muicrrl » >' (' !ir ll ibm tw'' gm Л*г гпъ țr ub: î- , |t bcițnSf i lî,in * K^rfklj tirbr'Win'wCKiicr'ibtrtîtlrtjr "vii țyro ba- ate* ba i| F' • a'i grіgGk vnbtrroi) -• bu incn mbc» ia tj iv prrjla i£i vbmrnrbc "“ iHeurii mb crjlug br X : ufJirnMvxr^i -n : -ni^rat?G* -rb: gri'-;bflV jJ Nr —hiTmff rțd ifiai bciinpci n'іbgrrdpchp bіtlіkb b rіglg lіblc cJrl-Ѣrafcbrn ban lyjtwtti bl«rcі b i baun l vnbbcui væzgo bjrjdibttlM b rr rnHir U A A etmurf jurfo * "n Jr f L “ flOTIlb tkfatib V ІНШС btrnt TU-ni b crflfra, riws:ii>iipr Iiil)jțc|i nbî viibî' Hin irvtigctrflbrtn'iirlitjcl^ciiribciju b ' Fcmg icni c "" și )wibrt gem fsiirkp PzL rnnb rv "bc bl • îl A i* ibcțba W'iv bzcrg u U чг Ірігчг ІрігпіІв; » piob ÎH'bR x l r • ■ l-G bіI?zhggіi ya ob іiv,>s ch( k-p«b:xvpb|' i 'b-''cb :i rtirMbtjdbfiu«liî w nr nn: ,cti>ir'ij rc>iprrfwg th|j ij y 'U-' ''-ilK'mtripibb'rc|I'flnMijub l/b- irTjin|riiicr| hlifY 'n andină V^t f,'Wy'wyE'; L 'ilrbihr et -i nun' fi'i rriRul-clhJ >* 'f rS,,r P'" іѵ^ззтгт' -&*аіу, :іі'Л,лпг|б"іпг rnrtM -btirrnbrnrivj' Um hbrnciii q pwiprwL-ttt O ѵnMiіііnnk, vpyai'mtggggl ■lafh și, Ctfir ba giChy W ttâ Hernii fipe SayaRya ulm ani^ntTtjpJ fim QțummmdemiTKttCxTdm nnrnbejfu, Qttg'xaxTen tTur fiban tj' brrrer erM Ftânriio tmefcrA tlLt,Bunf gmFat, mfintn prMmtvfyytMmfapinn- a, Qw vttiu furt#fiirutiu ІШВЯ fieri Qut'rțo: dacă, Sfdjituiet rrtitcit JH'iitury rtr St Crftrotfierar pn/lcmntrahrer hijiti Oyl: crftittw ei efîiritrșJiUttt Bw LsÂMirti eruncr AshtLlgil rt-ttrerrn i/ipmtariicftuuMluu d-'îfrdthu Vtn etc RlhggіghіrlfitieSAv etgttjțmu, Srd £ii: -unw epet ¥nvlnra»afneuntiudrmxa^don Jiitik Turtp"rtttv£nur"jpxdi, rt!r FuJnfbfTTnhjiittmefUe Orez Pagina din „Cartea turneelor” (art Post Amman) Datorită faptului că cartea devine subiect de consum larg, natura designului ei se schimbă și ea Sunt turnate o varietate de fonturi, de la foarte mari la foarte mici Apare numerotarea paginilor cu cifre arabe și un cuprins detaliat Numai frontispiciul este încredințat în grija artistului De obicei, are un caracter alegoric, dă o idee despre conținutul cărții și este realizată din gravură pe cupru, care înflorește magnific până în secolul al XVII-lea Întrebarea costului cărții devine foarte importantă Având în vedere această împrejurare, unii librari (de exemplu, Elseviers din Olanda) reușesc să vândă un volum legat cu pergament de câteva sute de pagini pentru aproximativ rublă Acești editori sunt primii care au introdus formate de cărți mici ("Elsevier"), cu caractere clare, clare și elegante Fontul devine principalul element de design Cărțile Elsevier se potrivesc într-un buzunar ( , x , cm) și , X , cm) În ciuda caracterului ieftin și de masă, cartea este strict gândită din punct de vedere al compoziției, acest lucru putând fi văzut chiar și pe pagini pur text În ceea ce privește natura graficii cărților, este în secolul al XVII-lea se schimba semnificativ Epoca dominației absolutismului își creează propria cultură, care determină natura artelor plastice, inclusiv a graficii Artele plastice sunt dominate de stilul baroc; primul maestru care a reprezentat acest stil în forma sa cea mai pură este Rubens Cărți din prima jumătate a secolului al XVI-lea (așa-numitele paleotipuri, adică cărți vechi tipărite) sunt întocmite după aceleași principii ca și cărțile de la sfârșitul secolului precedent În a doua jumătate a secolului al XVI-lea În designul cărții apar noi trăsături ale așa-numitului „manierism”, o etapă de tranziție la stilul baroc Paginile cărții sunt decorate cu rame grele, viniete, capete Decorațiile de carte caracteristice sunt desenate de Jost Amman, care a fost destinat să devină un reprezentant al manierismului în carte Cafa ocupă tot spațiul liber, a devenit autosuficient Un model luxuriant de pete alb-negru copleșește întreaga pagină (Fig ) Aceeași imagine este pe pagina de titlu Claritatea și rigoarea Renașterii nu mai sunt aici Caracteristicile de design ale cărții, conturate la sfârșitul secolului al XVI-lea, s-au dezvoltat în secolul următor Splendoarea și impresionantitatea devin sarcina principală a designului grafic al cărții, în special edițiile de lux Gravura pe cupru, care a fost folosită încă din secolul al XVI-lea, înlocuiește din ce în ce mai mult gravura în lemn, care deja pare prea modestă Apar pagini de titlu impresionante, încărcate cu un număr mare de imagini alegorice (Fig ), apar portrete magnifice ale autorilor, realizate în gravură pe aramă, care a atins o mare perfecțiune Orez Pagina de titlu a ediției engleze a secolului al XVII-lea * fi : DT NlL A$ I KIDSPEKI / J jk ■ h іnshі; , g jt,! (ideii chki: s 'G' - #> >• ifâhțftpi itțî kt - ita G; *'; ;:K ag-; /e {yrinutiM? riXitâî&â: , L-/ -J , 'Wbfie 'lte ipnori ntiuw sudlor eu > M • Г * ) cu e & J ta - -G- ' "> r; - * Firo' î| -Am nt T IL-A №> bcczd Orez Pagina de titlu a cărții lui Kircher Interpretarea grafică a desenului, căreia îi corespunde caracterul clar și concis al gravurii pe lemn tăiat, este înlocuită de interpretarea picturală, care poate fi transmisă doar printr-o gravură pe cupru Gravura pe cupru servește și la ilustrarea unei cărți științifice, în ciuda faptului că, pentru aceasta, aceeași foaie trebuie trecută printr-o tiparnă de două ori: o dată pentru tipărirea unei gravuri (gravurare), iar alta dată pentru tipărirea textului în sine (sigilare înaltă) ) Este mai convenabil pentru o imprimantă de cărți să dea o pagină întreagă unei gravuri pe cupru Acest lucru duce la faptul că cea mai mare parte a materialului ilustrativ, în principal desenele, este plasată pe inserții separate Fiecare etichetă conține mai multe ilustrații Într-o carte din secolul al XVII-lea Se observă un fenomen interesant — repetarea aceluiași insert de mai multe ori În cartea lui O Guericke, care descrie experimente cu emisferele Magdeburgului („Ottonis de Guericke experimenta nova ut vocantur Magdeburgica de va-cuo Spatio”, Amsterdam, ), același insert, pe care sunt așezate trei ilustrații separate, este dat în cartea de trei ori (după pp , și ) Aici se acordă o mare atenție confortului cititorului Inserția se repetă din nou pentru a nu complica cititorul întorcând chiar și câteva pagini Mai târziu, separarea ilustrației de locul din text în care se spune că va fi uneori foarte mare, mai ales în cartea secolului al XIX-lea Din a doua jumătate a secolului al XVII-lea Rolul principal în producția de carte revine Țărilor de Jos, unde sunt publicate cele mai avansate cărți Foarte revelator pentru arta tipografică a secolului al XVII-lea este cartea iezuitului Athanasius Kircher despre lumină și umbră, publicată la Amsterdam în („Athanasii Kircheri Ars magna lucis et umbrae”), Cartea a fost publicată cu tot luxul posibil pentru acea vreme, pentru care ordinul iezuit nu a cruțat bani (Fig ) Un folio uriaș (o mulțime de cărți din secolul al XVII-lea sunt publicate în format mare) cu dimensiunile de aproximativ X mm conține de pagini de text Desenele și decorațiunile de carte (finale, capete, litere inițiale) sunt date în gravură în lemn; ilustrații tematice — gravură pe cupru Cu gravură pe cupru au fost realizate un frontispiciu alegoric și o foaie uriașă liberă înfățișând principalele figuri ale ordinului În ciuda splendorii sale, cartea secolului al XVII-lea comparativ cu cartea secolului al XVI-lea se deteriorează vizibil în ceea ce privește designul grafic Gravura pe cupru încalcă adesea integritatea paginii, necoordonându-se cu fontul Fontul este zdrobit de neclaritatea ilustrației, care stă la baza benzii Legătura organică (vizual) dintre ilustrație și font este întreruptă (Fig ) O mare parte din grija designului trece de la artist la lucrătorul de producție Acest lucru afectează în primul rând natura construcției paginii în sine Devine mai standard, mai uniform, egalând un model Acest lucru se observă și în designul paginii de titlu, care devine adesea în întregime tipografie (Fig ), în timp ce în paginile de titlu ale multor cărți din secolul al XVI-lea elementele figurative erau încă utilizate pe scară largă Folii bogate, magnifice, decorate cu gravuri scumpe din cupru și, împreună cu ele, cărți mici ieftine cu conținut științific - aceasta este o imagine destul de pestriță a designului unei cărți din secolul al XVII-lea În , una dintre cele mai vechi reviste ilustrate din Europa a început să apară în Olanda Ilustrațiile din revistă sunt gravate pe lemn, nu pe metal Sunt detalii realiste foarte interesante în descrierea locurilor în cauză Multe mesaje din revistă sunt dedicate noilor descoperiri și călătorii Prima apariție a publicațiilor contemporane în Europa datează din secolul al XVI-lea Compania comercială germană Fugger a început să producă la mijlocul secolului al XVI-lea „coli” sau „scrisori” tipărite care conţin tertailcm, ut Jiqukl/od, itkdtpe bus infLto difimpunttj'r - pshzkferiteya Afeipfo unde infrafimul vcu-; rcVerâ'poltU: ns > pKozІkіioіpІіlkЪsP, perqood^' sf "іz Im (gciko 'іНеіпіГрІкі'і- jU™ "mihnucctujitowgredijpo funrnfticraj-â ісе&ііЫ bâcis, nw ceft ; wferatâ ita^itpz vciil mod pdf-i-vîrîc-i-vîrîc-i-vîrîc-i-vîrîc-i-vîrîc * fiatucf$->^FțÂ fyrijigis cpc mbus vel tjuatuor viei" 'jungl '-" ' C L V și T XXV sfalbi Fxpiiiptintuin, ipr- fgpiat L іzha ■ did it, fiwdert dilvlii PRa-ter o, qux ivzLsprk ad t fi pondctcvjuadjui dccîdcnn JivcKe (unt, tic cmr nwr imn ^x\" I $ Și Ge i&mxHgA TJ* A|K -~-y S ■ „ b ” „I -i > Y $ C I I ț OO©F Y • °° os ,, -i o s? oc•g TH HOAOW -itif rffKCf ce'fi, , ', t ? >J Qo OO j| H Vf o d I fcwrdiXK P'DO^K POP/LkdOM LaASHN Y^ POLAZHZHIN | „Kfm x o gtakhivvch Orez , Pagina din aritmetica erei petrine Orez Pagina de titlu a lui Petrovsky CĂRȚI I-au fost atașate de desene (gravate și pe cupru) Designul unei cărți științifice în limba slavă are un caracter deosebit Aici, caracteristicile de design ale unei cărți științifice europene sunt foarte curios combinate cu elemente moștenite din designul unei cărți spirituale (Fig ) Pe fig a reprodus pagina de titlu a uneia dintre publicațiile epocii petrine La ianuarie , la Moscova a fost publicat primul număr al primului ziar rus Vedomosti despre chestiuni militare și alte chestiuni demne de cunoaștere și memorie ” Carte franceză din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea influențează considerabil cartea rusă, de la cultura nobilă a Rusiei în secolul al XVIII-lea gravitată spre cultura franceză Cu toate acestea, multe ediții diferă semnificativ de cartea franceză Designul lor are un caracter național pronunțat Unele dintre cărțile rusești sunt publicate cu mult gust, de exemplu, Administrația primară a lui Oleg, un volum mare de foi cu viniete în text, cu pagina de titlu frumos gravată și note gravate ( ) și o serie de altele (Fig și ) Odată cu dezvoltarea economică, Rusia adoptă din ce în ce mai mult inovațiile tipărite din Europa de Vest Deci, mai ieftin decât cartonul legat în piele cu text imprimat pe el a apărut în Occident abia la sfârșitul secolului al XVIII-lea În Rusia, încă din , se remarcă cartea lui I V Lopukhin „Unele trăsături ale Bisericii Interioare”, în care gravuri de natură mistică erau tipărite pe carton satinat alb (pe coperțile din față și din spate și pe cotor) posibil ca astfel de cartoane să fi apărut chiar cu un an sau doi mai devreme Deja în primul deceniu al secolului al XIX-lea simplu Orez Cartea rusă a secolului al XVIII-lea î * romani! a spus el, ți-ai pierdut chiar soțul și am pierdut un prieten abia am venit * | zami isi iriga cenusa Oamenii Zlykh gpokmp onіakyavashi ar trebui; iar pentru că fac rău de unul singur ei nu mai pot fi de folos Dar o; ipsm, care au şaizeci!” ani I * bml virtuos, eu care dades syagp ani la rând a fost de folos omenirii; care curge / și își trăiește viața ke ^ scha ^ I s pu - b-ebiop Noi ȘI PRIGRAF D MPU K G o RAȚD $£ X MOBfJB Orez Construcție compozițională neorganizată Compoziție tonală După cum am spus deja, compoziția majorității operelor de artă plastică este construită după o anumită schemă liniară Eta: schema și organizează, echilibrează părțile individuale ale unei imagini sau ale unui desen Echilibrarea părților individuale se realizează și prin relația de pete de culoare care alcătuiesc întreaga imagine în ansamblu Deci, de exemplu, fiecare figură din imagine poate fi foarte întunecată întuneric, deschis, foarte deschis etc Vom numi schema relației petelor de culoare o compoziție tonală Orez Corespondența dintre compoziția liniară și tonală (mai sus), contradicție între compoziția tonală și liniară (de mai jos) Compoziția tonală este principiul de organizare a imaginii, legând toate petele de culoare din ea într-un singur întreg vizual Forța și „greutatea” acestor pete, compoziția duce la echilibrul necesar, creează stabilitate și integritate Dezorganizarea compoziției tonale, amplasarea aleatorie a petelor fac ca imaginea să fie spartă și dezechilibrată Foarte des, o compoziție liniară este distrusă de o compoziție tonală inadecvată: o compoziție liniară construiește un anumit centru vizual, în timp ce petele de culoare din raportul lor tonal dau un alt centru Intenția compozițională inițială va fi astfel încălcată Prin urmare, compoziția tonală trebuie construită în așa fel încât să fie în strânsă legătură cu cea liniară, întărind-o Pe fig schema compozițională liniară (intersecția în formă de cruce a aleilor diagonale) construiește un anumit centru vizual al imaginii Acest centru este statuia În figura de jos, puteți vedea cum pata de culoare grea din dreapta și-a creat centrul vizual, ceea ce contrazice centrul schemei liniare Compoziția tonală poate fi, de asemenea, aleasă ca schemă principală a imaginii În acest caz, schema liniară trebuie să i se supună: petele de culoare vor fi momentul compozițional inițial Uneori, cu o astfel de soluție, circuitul liniar joacă un rol foarte mic (Fig ) După cum arată acest exemplu, compoziția tonală are loc nu numai cu o imagine realizată în ton, ci și cu un desen, font etc Compoziția tonală operează cu pete de culoare de severitate diferită Culorile diferite sunt percepute diferit de noi, dar aceeasi culoare este si ea perceputa diferit in functie de zona pe care o ocupa De exemplu, o pată neagră mică poate fi egală în greutate cu una mare gri, iar pentru a echilibra această pată neagră, albul va avea nevoie de o cantitate și mai mare de alb decât gri Pe fig prezintă trei dreptunghiuri În primul dreptunghi, pata neagră este foarte mare, nu este echilibrată de pata gri În al treilea, dimpotrivă, pata neagră este atât de mică încât este percepută ca un apendice accidental În al doilea dreptunghi, petele negre și gri sunt cele mai echilibrate Pe fig arată compoziția liniară și tonală a copertei (complet nejustificată de natura deciziei) În operele de artă plastică, echilibrarea părților individuale nu este poate fi construit, desigur, în același mod ca și echilibrarea dreptunghiurilor simple „Greutatea” obiectelor individuale va depinde aici de semnificația lor picturală și semantică Echilibrul petelor tonale nu înseamnă că toate trebuie aranjate într-o ordine simetrică Petele pot fi plasate oriunde în imagine, dar în așa fel încât să fie toate echilibrate Cu toate acestea, o pată poate trage și ochiul în direcția sa, dacă este necesar dar PENTRU Conştient stabilit pentru- Fig Compoziții tonale: a și b—nu dând designerului Echilibrat; b - echilibrat Echilibrarea elementelor individuale poliţiştii unei lucrări grafice din punct de vedere al „gravitaţiei” are o importanţă deosebită în practica tiparului Figura prezintă două variante de copertă cu o linie principală de text de severitate diferită a culorii Se vede clar că Orez Compoziție pete de culoare a B C Orez Coperta fontului: „—schema compoziției ei, b”—tonal, c—liniar IP ® D I A R I EE Ib VORBIRE NATIVA UCHPEDGIZ • Q UCHPEDGIZ Q Orez Acoperire cu font de diferite greutăți Orez Imaginea are un ton deschis și întunecat b în primul caz, când patch-ul de culoare al coperții este prea deschis (deși fontul este mai ornamentat prin natura desenului), calitatea picturală a coperții este mult mai proastă Mai târziu, în secțiunea „Culoare”, vom vedea că diferite obiecte cu o schimbare a culorii lor sunt percepute diferit, creând o „dispoziție” diferită Și într-o imagine cu o singură culoare, în funcție de tonul diferit (luminos în ton, întuneric), același complot va produce o impresie diferită Acest lucru poate fi văzut chiar și în cel mai simplu exemplu (Fig ) Factorii fiziologici în compunerea grafică În construcțiile compoziționale, este necesar să se țină cont de fiziologia vederii Factorii fiziologici ocupă un loc foarte definit în artele vizuale, căruia nu i se acordă întotdeauna suficientă atenție Desigur, factorii fiziologici prin ei înșiși nu fac nimic pentru a determina valoarea estetică a unei opere de artă, nici conținutul acesteia, nici impactul acesteia asupra privitorului Acești factori sunt doar una dintre numeroasele componente care alcătuiesc o operă de artă În unele cazuri, cerințele fiziologiei și legile armoniei pot fi încălcate deliberat, în funcție de sarcinile întregului Uneori nu respectarea, ci, dimpotrivă, încălcarea economiei fiziologice în percepție devine o metodă de influență artistică Pentru percepția vizuală, este extrem de important ca formele de dimensiuni considerabile să fie percepute prin mișcarea ochiului Acest lucru are loc atât în arhitectură, cât și în pictură și grafică Percepția clară a detaliilor este posibilă doar într-o parte foarte mică a câmpului vizual Câmpul de vedere clar este absolut nesemnificativ și reprezintă o fracțiune foarte mică din întregul câmp vizual Este ușor să verificați această proprietate a ochiului prin fixarea unor detalii în câmpul vizual, de exemplu, o scrisoare într-un text tipărit Atunci literele cuvintelor învecinate vor fi slab vizibile și detaliile lor vor fi imposibil de distins fără o mișcare corespunzătoare a ochiului Combinarea dimensiunii considerabile a obiectului perceput cu o afișare clară a detaliilor în întregul câmp vizual este posibilă numai datorită mișcării ochiului, efectuată foarte rapid și inconștient Dacă există linii sau segmente în câmpul vizual, atunci ochiul se mișcă astfel încât imaginea corespunzătoare de pe retină să alunece de-a lungul părții sale centrale cele mai sensibile Astfel, mișcarea mecanică a globului ocular este principalul act fiziologic care însoțește percepția vizuală a obiectelor mai mult sau mai puțin extinse Prin urmare, orice întrerupere a liniei care își schimbă direcția va provoca simultan o schimbare corespunzătoare în direcția mișcării ochilor Această modificare a mișcării va necesita o forță suplimentară, necesară, în special, pentru a depăși forțele de inerție Ca urmare a acestui fapt, poate exista o anumită distorsiune în percepția direcțiilor liniilor Aceasta explică un număr semnificativ de iluzii vizuale, așa-numitele „înșelăciuni oculare” (Fig ) Mișcarea ochiului de-a lungul liniei percepute depinde de forma acestuia Dacă linia are un unghi care își schimbă direcția, atunci este necesar un anumit efort, o anumită tensiune a atenției, pentru a mișca ochiul într-o nouă direcție De asemenea, va necesita un efort suplimentar și orice schimbare treptată a direcției liniei prin includerea unui segment al curbei Cu toate acestea, nu se poate concluziona că percepția unei curbe necesită mai mult efort fiziologic decât percepția unei linii drepte În unele cazuri, puteți vedea contrariul Să avem, de exemplu, un cerc Într-o astfel de linie, toate secțiunile egale sunt interschimbabile Ochiul nu va putea distinge în niciun fel o parte a arcului de întreaga sa lungime, de preferință peste orice altă parte Prin urmare, caracterul stabilit al mișcării ochiului pentru percepția uneia dintre regiuni va avea loc și în percepția altora Ca urmare, întregul arc apare intact și este perceput cu un consum minim de energie Dacă luăm o elipsă, atunci va exista și o tranziție treptată de la o direcție de mișcare la o altă direcție Deși arcurile individuale ale elipsei nu sunt identice unele cu altele, nu există puncte speciale în această figură în care mișcarea ochiului s-ar schimba dramatic Prin urmare, din punct de vedere fiziologic, elipsa trebuie să aibă și „soliditate” Cu totul diferită este percepția liniilor în care curbura se modifică brusc într-un punct sau altul § și parțial § se bazează pe lucrarea lui G I Pokrovsky „Arhitectura și legile viziunii”, publicată de Academia de Arhitectură All-Union, Fig Iluzii vizuale Orez Curbe netede și curbe cu un salt în raza de curbură Pe fig prezintă o elipsă de tipul obișnuit (a), care este comparată cu o figură construită din patru arce cu raze de curbură diferite (b) În această figură, curbura se modifică brusc în punctul de conjugare a arcurilor, ceea ce provoacă o schimbare bruscă a naturii mișcării ochilor Ca urmare, figura își pierde „soliditatea” și este percepută cu o cheltuială mult mai mare de energie Ca urmare, se creează un fel de neclaritate a formei „Această neclaritate ar trebui explicată în principal prin dificultatea cu care ochiul îi prinde pe cei locuri în care natura mișcării se schimbă brusc Într-adevăr, dacă aceste locuri sunt prevăzute cu un fel de semne, îndoituri sau alte semne care într-un fel sau altul întârzie privirea și în acest fel opresc mișcarea ochiului de-a lungul curbei, atunci percepția figurii este mult facilitată (c) Tot ceea ce s-a spus nu definește, desigur, artele și valoarea diferitelor forme și linii Dar acolo unde este necesar să se realizeze o economică și simplă din punct de vedere al percepției fiziologice a f>rma, aceste circumstanțe vor juca un rol decisiv Pe lângă direcția mișcării ochiului în timpul perceperii anumitor forme, este importantă și mărimea traseului parcurs de ochi în timpul acestei mișcări Perceperea cutare sau acel segment necesită un anumit efort din partea aparatului vizual, efort datorat mișcării ochiului Într-o anumită măsură, rezultatul impactului obiectului perceput asupra ochilor noștri va depinde de timpul petrecut în acest fel / siil Desigur, trebuie amintit că această concluzie este doar aproximativă și aplicabilă doar segmentelor destul de mari Dacă există mai multe tăieturi, percepția vizuală va fi facilitată semnificativ și va deveni mai calmă, mai directă dacă există o natură identică a tranziției de la un segment la altul ♦ Astfel, numim o „combinație armonică” de segmente una care este percepută cu un efort minim din partea aparatului vizual și în cel mai simplu și natural mod posibil Acest lucru indică un anumit principiu care ne organizează percepția, dar din nou nu determină încă valoarea estetică și calitatea ideologică a imaginii artei plastice Raportul de aur Cea mai simplă combinație de segmente care satisface cerințele de armonie este o astfel de combinație în care fiecare segment ulterior este mai mare sau mai mic decât cel anterior de un anumit număr de ori Dacă luăm o serie consecutivă de segmente, atunci în acest caz ar trebui să fie construit astfel: h± h h* A' ^ A etc O astfel de schemă este percepută foarte ușor și creează o impresie armonioasă În artele vizuale, a fost folosit și este folosit destul de des Un principiu similar de combinare armonică are loc în alte domenii ale fiziologiei percepției Prezența unor relații cantitative simple între senzații este dovedită în multe domenii ale percepției înainte de a transmite (necesară, dar, desigur, insuficientă) impresie estetică Condiții similare de armonie pentru muzică, conturate în antichitate, au fost analizate de Helmholtz După cum vom vedea mai târziu (când avem în vedere problema armoniilor de culoare), aceleași concluzii se trag și în domeniul percepției culorilor Aceste concluzii sunt însă mai puțin evidente, deoarece măsurătorile cantitative în domeniul culorii prezintă dificultăți considerabile O schemă mai complexă pentru combinarea armonică a segmentelor este schema de împărțire a unui segment după regula așa-numitei „secțiuni de aur” (denumirea dată de strălucitul artist renascentist Leonardo da Vinci) relație medie” Orez Raportul de aur în proporțiile figurii masculine Dacă luăm lungimea segmentului ca unitate și desemnăm una dintre părțile sale formate din raportul de aur (cel mai mare) prin x, atunci cealaltă parte va fi egală cu - x Aceste segmente trebuie să îndeplinească următoarea condiție: Pentru o constatare aproximativă a unui segment mai mare dat de unul mai mic, valoarea celui mai mic se înmulțește cu / (sau , ), și astfel se obține valoarea dorită Deci, pentru o lățime de bandă de apelare, c mp înălțimea benzii, construită pe principiul secțiunii de aur, va fi egală cu , metri pătrați ( X , ) Această schemă este foarte comună în artele vizuale și nu numai în arta Europei, ci și în China și Japonia, deși principalele linii de dezvoltare istorică a artei chineze și japoneze sunt aproape independente de Europa și Orientul Mijlociu Schema proporției de aur oferă numărul maxim de rapoarte egale în cazul unui segment divizibil cu doi Aceste segmente nu sunt egale între ele, deci împărțirea după principiul secțiunii de aur este asimetrică „Produce impresia de armonie liniară și echilibru în inegalitate, mai puternică decât orice altă secțiune Aceasta a fost opinia lui Leonardo da Vinci și a majorității artiștilor și oamenilor de știință ai Renașterii În epocile ulterioare, principiul secțiunii de aur a fost uitat și timp de mai bine de de ani nimeni nu și-a amintit de el Abia în Zeising l-a redescoperit în Investigațiile sale estetice Marele sculptor al Greciei antice, Polikleitos, a alcătuit un canon despre proporțiile corpului uman Acest canon este interpretat de el nu numai teoretic, ci se realizează în statuia unui tânăr purtând o suliță („Doriphorus *), care purta și numele „Canon” Această figură corespunde în toate părțile proporțiilor lui secţiunea aurie (Fig ) După cum se poate observa din figură, buricul este punctul de împărțire a înălțimii totale în două părți inegale, conform legilor secțiunii de aur B M Kissin Q Orez Schema unui turn cu etaje proporțional descrescătoare Zeising a făcut măsurători pentru câteva mii de corpuri umane și a afirmat că acest canon ideal exprimă o lege statică medie care se aplică tuturor corpurilor bine dezvoltate Pe fig i se dă canonul ideal al figurii feminine, bazat pe principiul secțiunii de aur (după Cook) Fechner a efectuat în o serie de experimente „estetic-statistice” A cerut multor oameni să aleagă dintre diferite dreptunghiuri (inclusiv un pătrat) forma care le-a plăcut cel mai mult Marea majoritate a ales un dreptunghi cu proporții de aur Apropo, formatul majorității cărților, foilor de hârtie, cărților poștale, batoanelor de ciocolată etc nu este altceva decât un dreptunghi cu proporții de secțiune aurie Segmentul poate fi împărțit conform principiului secțiunii de aur și în mai mult de două, Orez Spirala numărul de segmente Pe fig este o diagramă a unui turn cu etaje proporțional descrescătoare (din tratatul lui Alberti, ) Pentru toate schemele de mai sus segmentele trebuie să fie aceleași, deoarece direcțiile diferite (să spunem verticală și orizontală) sunt în general percepute calitativ diferit Experimentele efectuate, de exemplu, arată că atunci când se construiesc pătrate pe un plan vertical fără instrumente de măsură, în majoritatea covârșitoare a cazurilor, ver-build-ul este mai mic decât cel orizontal În același timp, relativ directii partea de căpușă raportul dintre latura verticală și orizontală este aproximativ egal cu , Combinația armonică a segmentelor poate fi găsită la construirea unor curbe, cum ar fi spiralele În spirala din fig vedem următorul raport de segmente: OA DESPRE DESPRE OS OS OD etc Spirala se găsește adesea în arta aplicată și arhitectură (de exemplu, capitalul ionic, Fig ) În natură, o serie de forme au și forma unei spirale: scoici, coarne de berbeci, antilope, o floare de floarea soarelui (Fig ) etc Principiile secțiunii de aur sunt utilizate pe scară largă în practica tiparului, în special în secolele XV-XVI Deci, de exemplu, în Bibliile Gutenberg de și de rânduri, raportul dintre literele mari și minuscule, precum și raportul dintre dimensiunile literelor individuale, corespund raportului de aur Același lucru îl vedem și în fontul cărții de rugăciuni a împăratului Maximilian, publicată în (vezi Fig ) În proporțiile benzii, în raportul marjelor, în proporțiile ilustrațiilor și a mărcilor de edituri ale unui număr de publicații, se găsește raportul de aur La determinarea raporturilor secțiunii de aur, se utilizează următoarele, așa-numitul „rând de aur”: , , , , , , etc Fiecare membru al acestei serii se obține prin adunarea celor doi membri precedenți ( = = -|- ; = -f- etc ) Toate numerele din această serie sunt între ele în raport cu raportul de aur În practica tipăririi, spune Engel-Hardt , nu este necesar să folosiți doar raportul a două numere învecinate, de exemplu : Sunt posibile și proporții de : și chiar : Cu trei valori, trebuie utilizat raportul : : , care, conform lui Engel- Orez Ionic capital Gardt, „armonie minunată” Relațiile : : , : : sunt de asemenea posibile etc Proporția secțiunii de aur este exprimată ca raport de : Pe lângă principiul secțiunii de aur, există și alte principii ale raportului armonic a două segmente Numeroase experimente arată că limitele proporțiilor armonice sunt destul de largi și variază de la : la : De exemplu, raportul dintre înălțime și una dintre laturile unui triunghi echilateral (Fig ) în termeni numerici dă aproximativ : ( : ) O atitudine similară a fost și este folosită în artele aplicate Există și o combinație armonică de segmente, formată din raportul dintre diagonala pătratului și latura sa, sau raportul dintre ipotenuză și catetul dintr-un triunghi dreptunghic isoscel, care dă o proporție de : ( : ) ) Pe această proporție, Ostwald a construit „formatul mondial” al hârtiei În prezentarea ulterioară, ne vom întâlni în mod repetat cu secțiunea de aur și vom vedea că este departe de a fi singurul principiu posibil al construcțiilor compoziționale O serie de exemple vor arăta că aplicarea mecanică a legilor secțiunii de aur la forme de tipărire dă uneori rezultate negative În plus, construcția conform secțiunii de aur, așa cum notează însuși Engel-Hardt, dă impresia de „calm, echilibru, rotunjime, \ completitudine” de foarte multe ori astfel de proprietăți de design nu pot corespunde naturii cărții, conținutului ei, specificului ei De asemenea, nu trebuie să uităm că proporția unui obiect este determinată și de material, scopul propus și prezența anumitor condiții (formatul hârtiei disponibile, formatul ilustrațiilor etc ) Aparenta simplitate și armonie a schemei secțiunii de aur au dus la faptul că acest principiu a fost ridicat de unii teoreticieni (în special germani) într-o lege imuabilă și universală Engel-Hardt, menționat mai sus, decide din punctul de vedere al secțiunii de aur toate elementele cărții, fără excepție, inclusiv elementele relațiilor de culoare, citând „reguli” elaborate în detaliu cu precizie pedantă germană pentru toate La ce absurditate vine respectarea mecanică a unor astfel de reguli, arată fig Fiind un adept al secțiunii de aur, Orez Floare de floarea soarelui Orez Schema construcției proporționale R Engel-Hardt, Der goldene Schnitt in Buchgewerbe ( ) coroană - £ / U/ OA- Ober ek GEBR AUCFDES APDSTROPHS vcw tINUS IRMISCH KDRRCXTOR la £ § b / DYZhT L D Sh I- BRAUMSCHV/EIG SEl B TVERLAC DES VEREASSERS Orez Pagina de titlu cu proporțiile figurii umane L Irmish a sugerat ca atunci când tastează pagina de titlu, să pornești de la proporțiile unei figuri umane ideale construite conform canoanelor secțiunii de aur El a calculat toate rapoartele acestei cifre cu o precizie de un centimetru Calitatea artistică a acestei pagini de titlu nu are nevoie de comentarii Irmish a sugerat, de asemenea, să dea liniilor titlului conturul unui corp uman De remarcat că industria tipografică germană a propus întotdeauna nu momentul creativ, ci îndeplinirea strictă și scrupuloasă a normelor stabilite odată pentru totdeauna Deci, în - Societatea tipografică din Leipzig a stabilit de prevederi pentru setul de pagini de titlu Dintre acestea, conțin indicații generale, iar restul dau dimensiunile unor rapoarte în numere, de exemplu, cât de mult poate fi o linie mai îngustă decât alta, care ar trebui să fie distanța dintre linii etc Toate acestea se rezolvă sau se calculează folosind adunare, înmulțire și împărțire Cu această ocazie, P Kolomnin remarcă: „Cine nu știe că nemții au inventat maimuța? După o astfel de invenție vicleană, nu le-a fost, desigur, nicio dificultate să inventeze reguli pentru setul de titluri și, într-adevăr, în - Societatea tipografică din Leipzig a elaborat și publicat reguli, conform cărora se pare că era posibil să se facă titluri frumoase și coperți de cărți la fel de ușor precum bucătarul și bucătarul coace clătite S-ar părea că de acum înainte, dacă nu toate titlurile germane, atunci cel puțin cele mai multe dintre ele ar fi trebuit să facă o impresie excelentă, dar între timp un astfel de expert în tipografie precum Goebel , scrie în , adică la ani după publicarea regulilor de mai sus, că titlurile germane, în comparație cu cele franceze, par mizerabile Apropo, francezii nu erau susținători ai canoanelor imuabile G Fournier-fiu, autor al unui manual de tipografie, care a trecut prin mai multe ediții, declară că „este de neconceput să dai vreo regulă ferme, neschimbătoare pentru setul de titluri poți doar să indicați ce trebuie evitat pentru a nu a păcătui împotriva regulilor elementare ale frumuseții" Renumitul tipograf francez Lefevre aderă la aceeași concepție (vezi T Lefevre, Guide pratique du compositeur et de l'im-primeur typographes, Paris, ) Kolomnin remarcă pe bună dreptate că „nu este o chestiune de reguli, ci de gust” și că calitatea unei lucrări tipografice „depinde în întregime de imaginația creativă a maestrului tipografist”, care este „un fel de mic artist” Notoriile reglementări germane ale artei tipografice din perioada apropiată nouă în timp ( ) sunt cunoscute sub forma regulilor „celebre” ale lui Renner Din păcate, unii teoreticieni sovietici au predicat și ele aceleași principii germane Deci, M I Shchelkunov citează M I Shchelkunov, Istorie, tehnică, artă tiparului, M -L de „reguli ale artei cărții” cuprinzătoare, pornind în termeni de bază din regulile lui Renner În activitatea noastră de proiectare, nu trebuie să uităm nicio clipă că orice schemă, orice regulă este foarte condiționată și nepotrivită pentru practicarea artei fără corecțiile necesare ale ordinii creative Formatul bandă și instalarea acestuia pe pagină Construcțiile compoziționale în designul cărții încep de obicei cu determinarea formatului benzii și fixarea acesteia pe pagină Aceste două puncte determină în mare măsură aspectul cărții O dungă prea lungă sau prea scurtă, mai ales dacă este plasată prost pe pagină, poate strica întregul design Alegerea formatului de hârtie și a cotei de foi este și un moment compozițional care determină anumite proporții și dimensiuni ale planului pictural (paginile cărții) Trebuie stabilit că ar fi o greșeală gravă să se hotărască problema formatului publicației doar din punct de vedere compozițional Formatul publicației – și, prin urmare, în general, formatul paginii – va fi determinat de conținutul cărții, scopul propus și de cititorul căruia îi este destinată cartea „Formatele mari presupun folosirea unei cărți întinsă pe masă> în apropierea locului de depozitare a acesteia; dimpotrivă, nevoia de a lua adesea o carte cu tine sau de a o ține în mâini necesită un format redus Citirea poate fi: continuă, selectivă, pentru memorare, pentru referință, rapidă, lentă etc Mărimea fontului și lungimea liniei depind de natura lecturii; lungimea liniei este direct legată de formatul cărții Pe lângă aceste condiții de bază, formatul este influențat de altele Uneori este necesar să măriți formatul, pe baza naturii ilustrațiilor, a dimensiunii tabelelor, a lungimii formulelor și a altor elemente care ar putea să nu se încadreze într-un format mic Prin creșterea ușoară a formatului, designerul poate evita astfel un număr mare de inserții incomode și costisitoare Alegerea formatului poate fi influențată și de condițiile specifice de producție Deci, dacă tipografia are o singură rotație de carte de format permanent, va fi lansată o ediție de mare tiraj în acest format, chiar dacă contravine altor cerințe În sfârșit, atunci când alegeți un format, este necesar să respectați proporțiile dintre format și volumul cărții Un volum mare al unei cărți cu un format mic produce o impresie exterioară neplăcută, se obține așa-numita „cărămidă”; dimpotrivă, un volum mic cu un format mare și chiar mediu poate face ca grosimea să fie imperceptibilă și, prin urmare, să strice aspectul a unei cărți sau broșuri De aceea, în primul caz, se recomandă creșterea formatului și reducerea grosimii subiectului, în al doilea caz, dimpotrivă, reducerea formatului și, prin urmare, creșterea grosimii Formatul cărții, ca multe elemente de design, este predeterminat dacă cartea face parte dintr-un colectiv (lucrări colectate, enciclopedie în mai multe volume etc ) sau este de același tip cu cele publicate anterior” În prezent, după introducerea standardelor, determinarea dimensiunii benzii este în majoritatea cazurilor mult simplificată; standardul (WEST nr c) oferă instrucțiuni precise pentru fiecare format de produse de carte și reviste (vezi tabel, p ) Cu toate acestea, în practică, designerul poate întâmpina nevoia de a determina formatul benzii care nu este conform standardului (de exemplu, cu o lucrare deosebit de artistică sau cu o dimensiune și o proporție neobișnuită de hârtie) Modificarea formatului necesar din cauza condițiilor de producție nu ar trebui să afecteze în niciun fel calitatea designului B K I E Tysler, Notă către editorul tehnic, Dimensiuni standard de cărți, formate de benzi de tipărire și dimensiuni ale marginilor Primul grup de proiectare Al doilea grup de proiectare Al treilea grup de proiectare Nr Dimensiuni hârtie și raporturi de coli Dimensiunile cărților după tăiere (în mm) Bare de compunere (în mp) Dimensiuni margini (în mm) % Utilizare hârtie Bare de compunere (în mp) în mm) % din utilizarea hârtiei Dimensiuni și benzi de compunere (în mp) I Dimensiunile marjelor (în lt n) o de hârtie utilizată unsprezece X / X X -/ — — — — X '/ X / X / — — — ! - unu - - X /m X X % — — — — — X '/u X X i/, - - - - X SE'/m X X -/a X : □ + + X / X '/ X X -/ ■ '/, X / : X - X X și / + '/ + / x / X X X / ' / / / '/ şi / / / X / X și X -/ g X & / X + + x / +'/ + X ( X / X -/ X -/ Z'/z + 'L + Z'/a X ІОУ i X Z + + ZKhYu X , I X X - - - g X Yu X x / X +'/ + X '/ X X V + + X ! X X + + ХІ / g */ + g X X ' '/ +,/ + '/ +'/ + '/ X j +'/in + Z + '/in + Z X X -/ Х + + -/ X ' + t + X ІЗІ/ X / x '/ +'/ + '/ +V + X І З/ i i — În cadrul compozițional, dungile de pe pagină nu provin de obicei dintr-o pagină separată, ci din răspândirea cărții, adică din două pagini adiacente ale unei cărți deschise, care sunt percepute vizual de noi împreună ca un întreg Cu mult înainte de Gutenberg, scribii nu au aranjat o singură pagină, ci o întindere a unei cărți deschise În același timp, scrisoarea nu a fost plasată în mijlocul paginii, ci două benzi alăturate au fost deplasate astfel încât să dea impresia de unitate Astfel, marginile exterioare erau mult mai largi decât marginile adiacente coloanei vertebrale Mai sus, am vorbit despre severitatea vizuală a elementelor individuale ale compoziției Întâlnim același concept în practica de tipografie Luați următoarele trei dreptunghiuri: Primul dintre ele va părea vizual cel mai greu, al treilea - cel mai ușor Al doilea va fi mai ușor decât primul, dar mai greu decât al treilea În același mod, un font de stejar va apărea vizual mai greu decât unul tocat, iar unul tocat este mai greu decât un pian grotesc: Republica Republica Republica Liniile de text plasate pe bandă au și o anumită greutate vizuală Când proiectați o carte, greutatea vizuală a elementelor individuale ar trebui, de regulă, să fie echilibrată În primul rând, este necesar să echilibrăm punctul grafic al benzii, adică să găsim cea mai armonică, cea mai convingătoare relație vizuală între acest punct și câmpuri Greutatea vizuală a petei grafice a unei dungi este determinată de un număr de elemente: caracterul, dimensiunea acestuia, culoarea cernelii, culoarea hârtiei, linia etc Greutatea spotului va determina, la rândul său, dimensiunea marginilor Tipul de literă, dimensiunea, principalul, numărul și natura ilustrațiilor - toate acestea sunt determinate de tipul cărții Prin urmare, natura generală a compoziției benzii nu ar trebui să provină dintr-o schemă preconcepută, ci să fie determinată în fiecare caz individual de un material specific Ar fi greșit să construiești în același mod o pagină dintr-o carte cu text pur și o carte cu multe formule și evidențieri Pagina publicației, formată din tabele, ar trebui construită într-un mod diferit Unii teoreticieni ai designului cred că suprafața ocupată de tipărire nu ar trebui să fie mai mică de */ și nu mai mult de / din suprafața paginii Ei consideră că / , adică %, este raportul normal dintre suprafața de tip și pagină În standardul sovietic pentru trei grupuri de design, hârtia este utilizată de la la % Problema construcției compoziționale adecvate a benzii este de o importanță deosebită în legătură cu utilizarea mai economică a hârtiei Economisirea hârtiei este responsabilitatea directă a designerului De foarte multe ori, cel mai bun raport dintre o pagină și o bandă de tipar se obține atunci când proporțiile ambelor sunt aproximativ aceleași Dacă avem o pagină a cărei lățime și lungime sunt într-un raport de : , atunci lățimea și lungimea benzii ar trebui să corespundă aproximativ acestui raport Același lucru va fi și cazul oricărui alt format de pagină, fie că este vorba de raportul de aur ( : ) sau formatul „pătrat” ( : ), etc În consecință, banda de dactilografiere este, așa cum ar fi, un dreptunghi redus al unei pagini de carte Reducerea aproape proporțională se realizează după cum urmează În acest dreptunghi (pagina de carte) este trasată o diagonală și două linii sunt trasate din oricare dintre punctele sale: una este paralelă cu latura verticală a dreptunghiului, cealaltă este paralelă cu latura orizontală Astfel, puteți găsi lungimea (înălțimea) și lățimea benzii imprimate, a cărei dimensiune va depinde de alegerea locului punctului pe diagonală Orez și , înfățișând Orez Bare de apelare normale ( ) și prea lungi ( ) Ilustrarea diferitelor cazuri de raporturi corecte și incorecte între zonele cu dungi și paginile, arată clar cum chiar și o scurtare sau prelungire relativ mică a zonei de tipare afectează aspectul general al unei cărți O bandă prea lungă face o impresie mult mai proastă decât una scurtată Prin urmare, este adesea mai rațional să faceți setul ceva mai lat pentru a reduce înălțimea benzii cu - linii Cantitatea de text care poate încadra pe o pagină nu se schimbă, dar aspectul cărții câștigă O astfel de ieșire este posibilă numai cu un câmp lateral suficient de larg Arnold Müller * propune definirea formatului benzii în așa fel încât lățimea acesteia să fie egală cu trei sferturi din lățimea paginii, iar înălțimea acesteia, respectiv, cu trei sferturi din înălțimea paginii Deci, de exemplu, pentru hârtia x , care, atunci când este pliată în pliuri, dă o pagină de X cm Lățimea și înălțimea benzii vor fi de , și, respectiv, , cm (conform standardului: X x / , b ^ XY ^ și * / X ^ sq ) Aici suprafața hârtiei este folosită ceva mai mult de % Desigur, utilizarea formulei lui Muller este posibilă numai pentru tipurile „îmbunătățite” de publicații În practică, determinarea dimensiunii benzii pentru publicațiile nestandard se efectuează după cum urmează Decupați dintr-o bucătărie veche sau dintr-o carte tastată într-un font adecvat, un dreptunghi egal în lățime și înălțime cu / din pagină Acest dreptunghi este suprapus pe o pagină goală Dacă se dovedește că dreptunghiul este prea greu pentru pata de culoare, acesta este tăiat Dacă, dimpotrivă, este prea ușor, atunci se decupează un dreptunghi mai mare Astfel, se găsește cea mai bună dimensiune vizuală a benzii (este necesar, desigur, creșterea și scăderea benzii cu valori convenabile din punct de vedere tehnic) Un dreptunghi poate fi decupat și din hârtie gri, alegându-și tonul (deschis, întunecat) astfel încât să se potrivească cu tonul benzii tastate cu fontul necesar Engel-Hardt dă următoarea regulă pentru definire; dimensiunea dungii Când este imprimat Orez Dungi prea lungi ( ) și prea scurte ( ) A M u e g, Nouveau manuel de tipografie, Paris Pentru obiectele care necesită marje mari (în special reproduceri color, portrete etc ), zona ocupată de imprimare ar trebui să fie raportată la zona paginii ca : Pentru obiectele tipărite în care ar trebui să se acorde margini moderate, zona cu dungi trebuie să fie corelată cu zona paginii ca : (Fig ) Utilizarea suprafeței de hârtie în primul caz este de aproximativ %, în al doilea - aproximativ % Regula lui Engel-Tardt poate fi aplicată când proporția paginii corespunde cu aur : a - raportul benzii la pagină, egal cu secțiunea (în Fig , acestea sunt : ; b - raportul benzii la pagină, porțiunile sunt : ) egal cu : Prin mutarea dreptunghiului benzii de-a lungul paginii, putem seta dimensiunea marginilor pur vizual, cu ochiul Determinarea relației câmpurilor este și un moment compozițional necesar Există mai multe reguli diferite pentru această definiție Câmpurile, potrivit lui Muller, sunt calculate după cum urmează Partea de pagină rămasă liberă de text (CD din Fig ) este împărțită în cinci părți, dintre care două merg pe cotor Marginile de sus și de jos sunt calculate în același mod; dintre cele cinci părți ale restului (EF), două merg la cap și trei merg la coadă Potrivit Hessen, reziduul lateral trebuie împărțit în opt părți, dintre care trei sunt în coloana vertebrală Reziduul inferior este împărțit în treisprezece părți, dintre care cinci merg la cap Potrivit lui Bauer, echilibrul lateral este împărțit în opt părți, dintre care trei merg la coloana vertebrală Reziduul inferior este, de asemenea, împărțit în opt părți (trei părți per cap) Raporturile : : : sunt rapoartele secțiunii de aur Prin urmare, toate regulile de mai sus sunt ghidate de carte, construită în alte elemente după acest principiu Un alt principiu stă la baza metodei de determinare a marginilor propusă de tipograful francez Comet Această metodă este după cum urmează Lățimea paginii este măsurată în piceros Lățimea de bandă este măsurată în același mod Lățimea paginii este apoi scăzută din lățimea paginii Restul se înmulțește cu și cu Primul număr va afișa (în puncte) dimensiunea câmpului interior, al doilea număr va afișa dimensiunea câmpului exterior În același mod, dimensiunea marginilor de sus și de jos este determinată de metoda Kome Să presupunem că lățimea paginii este de / metri pătrați și lățimea benzii este de / metri pătrați Acest lucru dă și, respectiv, de piceros - = Înmulțind ^ cu , obținem p , adică x / sq (câmp interior); înmulțind cu , obținem p , adică / sq (câmp exterior) Cu metoda Kome, precum și cu metoda Muller, câmpurile superioare și exterioare sunt uneori egale Există mai multe reguli care cer ca marjele să fie egale cu un anumit număr de unități predefinite Una dintre aceste reguli, așa-numita regulă Milchsack, a fost derivată dintr-un studiu asupra cărților scrise de mână și tipărite timpurii Potrivit Milchsack, câmpurile ar trebui să fie egale cu următorul număr de unități: Regulile lui Milchsack Pohl coloana vertebrală (yanutren- nee) ! sus, exterior jos Principal 'i HJ Urmează unsprezece semnături - Jurnal de france"' "Naiionaî •' ■ Quotidienne! Panouri bile PWM LI FAR FUM riOUBIGANT Semn de omisiune curgere steme pe sarcini Mulțime la vitrinele magazinelor silitsya în coajă TPKVEIMSHKE hamali in USA postere la pereti ( ] Orez Accent pictural Orez Accent pictural Un exemplu de accent simplu, dar convingător este următoarea construcție FASCISM - ASTA ESTE DESCHIS TERORIST DICTATURĂ CEL MAI REACŢIE, CEL MAI şovin, CEL MAI ELEMENTE IMPERIALISTE CAPITAL FINANCIAR Un astfel de accent ar fi potrivit într-o carte pentru un cititor analfabet sau ca o epigrafă accidentală, de exemplu, pe un titlu Schmutz Dar într-o carte pentru un cititor instruit, ar fi nepotrivit În acest caz, o simplă selecție îngroșată sau cursiv ar fi suficientă În condițiile Rusiei țariste, proiectarea materialelor tipărite, concepută pentru un cititor analfabet, și-a propus uneori sarcina de a complica în mod deliberat percepția textului Accentul deliberat este ridiculizat cu răutate de M E Saltykov-Shchedrin în satira sa nemuritoare „Istoria unui oraș*: „Proclamațiile au fost scrise în spiritul reclamelor curente de la magazinul Kacha, cu cuvinte complet nesemnificative tipărite cu litere mari, iar tot ce era esențial era înfățișat cu cel mai mic tip de literă Din asta au ieșit următoarele: oamenii alfabetizați care erau de obicei încredințat să citească proclamațiile strigau doar acele cuvinte care erau tipărite cu majuscule, iar restul se ascundea Ca, de exemplu (vezi proclamația de mușețel persan): CUNOSCUT ce fel de ravagii fac ploșnițele, puricii etc GĂSIT ÎNTR-UN FINAL! Oamenii antreprenori au fost scoși din Orientul Îndepărtat etc Dintre toate aceste cuvinte, oamenii au înțeles doar „cunoscut” și „în sfârșit găsit” Iar când oamenii alfabetizați au strigat aceste cuvinte, oamenii și-au scos căciula, au oftat și și-au făcut cruce Dungile de început și de sfârșit Construcția compozițională atât a benzii inițiale, cât și a celei de sfârșit se supune acelorași principii ca și construcția spread-ului: necesitatea de a echilibra spotul grafic, care este textul, și spațiul hârtiei liber de text Textul în acest caz va avea una sau alta greutate vizuală Orez Construcția benzii inițiale: a - incorect (coborârea este grozavă); b, c și d—corect O carte poate avea o bandă inițială sau mai multe Banda inițială poate fi de două tipuri: mai scurtă decât banda obișnuită (banda are o pantă curată) sau de aceeași dimensiune ca aceasta În acest din urmă caz, este dat un screensaver care ocupă tot spațiul liber sau indică doar limitele benzii (de exemplu, o riglă) În cazul proiectării benzii inițiale cu o coborâre, în primul rând, se pune întrebarea cu privire la dimensiunea acesteia Există încercări de a da niște reguli în acest sens Nu cu mult timp în urmă, a existat o regulă conform căreia dimensiunea coborârii ar trebui să fie de aproximativ o treime din pagină (înainte de text, fără a număra titlul; în practică, coborârea este mai des considerată ca fiind până la primul rând de titlu ) În prezent, coborârea în edițiile obișnuite este ceva mai mică: de la / la х/ fâșii Cantitatea de coborâre poate crește sau scădea în funcție de un număr de circumstanțe care modifică severitatea vizuală a benzii Astfel, o bandă tastată în tip dens fără fatete poate necesita uneori mai puțină coborâre decât o bandă tipizată în tip ușor pe furnir largi LOLPKECHIN AL RUSIEI LA KF PE ÎNTÂI IsOftlTX [ iiiishѵ KAII 'N ii? y y A o-d v m o k g l g şi h ks k o i riîBOHOHU II -,Ц> »»> ! kda'"" fiua padg*?, care>p ' DtnciwxBc "cha * ig x" "st sgaryiiiy Mtxsi v apwM oj-j>r "to Hr si" , u'№'-vg rezhіvshgj-and" Ccîpww w*ax and b challіzh Ch-pka x X-T Vo, n Bts -' f: lakgd s'r'ch dm-hlmet?' ak*"' sm wn * le -l" nlam-k Cw TPe g ' і' sr-:y₽acо»g ■gѵdeіgk x şi Orez Pagina cu o introducere ilustrativă Orez Pagina cu bentita decorativă yuz O JL'ISTORIE DE LTNQOISITION- CHAPITRE PREMIER DEp vis le recabliHcnient dc Fin-quifition en general, elJe fot mrro-duite ca parriculier dans le Pbrtugal, fous le regne de Jvan II du nom, JpaX un cerratn Moine â lequcl, a ce que Hop-prerendj muni d'une Bnlle ou dfon Bref fijppole, fit fi bicn, quil rciifilt dans Ie deffen qu'il' avoir forme d'ccablir dans ce Royaume te rcdoutablc Tribunal du Saint-Office Cet impofteur for ncanmoins enfin convaincu de fau fiere > & il pafle pori confiant, tintfcJr Gsheicice de kur$ Chargus Mai Iiiij Orez Pagină cu bandă tipografică (sec XVIII) Mărimea marjelor determină și cantitatea de impunere: o carte cu marje largi va necesita foarte des (dar nu neapărat) o impunere corespunzător mai mare Toate coborârile din carte trebuie să fie aceleași Diferitele dimensiuni ale coborârilor strică aspectul publicației, așa că reducerea practicată a unor coborâri din motive tehnice (fitting line etc ) trebuie considerată incorectă Sunt cărți concepute astfel încât coborârea ocupă aproape toată pagina și rămân doar câteva rânduri de text O astfel de coborâre din partea compozițională este neregulată, deoarece greutatea vizuală a textului este prea mică în comparație cu zona mare albă a coborârii În plus, astfel de coborâri sunt neeconomice Dacă la o bandă de format mare coborârea este foarte mult redusă, atunci aceasta trebuie completată de sus cu o riglă, bentiță sau capac care definește marginea benzii Spațiul gol în acest caz capătă caracterul unei căptușeli mărite Pe fig arată construcția fâșiei inițiale după canoanele secțiunii de aur În acest caz, raportul : (a), care dă o coborâre foarte mare, este luat mai rar și mai des : (b) Exemplele b și d arată că, în cazul în care antetul constă dintr-o linie scurtă sau un grup de rânduri scurte, este mai oportun să se numere coborârea la text În cazul liniilor de antet lungi (c), coborârea este numărată până la linia de antet Acest lucru trebuie luat în considerare atunci când se determină dimensiunea coborârii în cartea care se întocmește O altă schemă compozițională a benzii inițiale - utilizarea unui ecran de splash - așa cum am spus, poate fi de o dublă natură: fie ecranul de splash umple tot spațiul liber de text, fie indică doar marginile benzii În al doilea caz, există un spațiu liber între ecranul de introducere și începutul textului Capul poate fi fie ideologic și ilustrativ (Fig ), fie decorativ și ornamental (Fig ) Economizorul de ecran este uneori realizat din material tipografic (Fig ) Orice intro trebuie făcută în așa fel încât să fie echilibrată de pata de culoare a textului, adică trebuie luată în considerare greutatea vizuală a intro-ului Acest lucru ar trebui să aibă loc și în cel mai simplu caz, când o riglă este folosită ca ecran de splash Un screensaver care este prea greu zdrobește banda (Fig ), iar unul care este prea ușor își pierde persuasivitatea vizuală Uneori, în locul unui ecran de splash, se folosește o riglă sub formă de antene (riglă engleză): Astfel de rigle sunt de obicei realizate dintr-o riglă cu cablu de grosime adecvată Adesea, în acest caz, rigla se dovedește a fi zimțată și asimetrică Acest lucru nu ar trebui să fie permis, altfel cartea va părea neglijentă Uneori rolul screensaver-ului care stabilește marginea benzii este jucat de un titlu de font (așa-numitul titlu), iar titlul poate fi dat și cu o riglă "Irzhzhaop" lr^g "% Іі® o іsZryaіr ііvg&k& da x iosel""-**- * uyMw^ifMх, Ktx*" еіН ' i "to ft LgVILa ' iky places" m >"rpcta >* mdejaі^pzh^dec rrel kZDiii, Htu#n> l» yn*g Chtі^yagyaІg'stiZhѵ Ііzh «• JwifciĂw ** , Lru» w y, slv rm*shdіp y -»»і іі>й нмин»,' G>ymm"-'"""g h ѵ ■tgarlіl "erlu irsjoeі' Klg ZD ev««»Ж I U >-L MM C," 'V\ Orez Introducere prea „grea” gzh'-EKHIMIOTNEO LOCO GVOLPHANGO PABR TIQ CAPI VOLUME HAGENOiO TRb VM LINGVARVM PERI-TI$$IMO ERASMVS CO FER O DA/ MVS S-D O afum cquidem admo-dum uita auidus, crudiciflî lie Guolphâgc, fiuequod antmo mco lam propemo dum uixi fatis uiddicet an num ingreflus primum JC quinquagefinui, (îue quod in hac uita nihil adeo ma* gmfionn aut fcaue uideo, quod magnopere fit expcttrdu ei:cui Chriftiana fides uere (idem fecerit qui pietate hic pro lua uirik fucrinx amplexuhos nnilto hac fdiuore mânere uitam, fedra, men in prxfmda pene îibeat ahquâtiTpcr reîrumuueneft ahquâtiTpcr / reîrumuod amplexuhos 'nud auretim quoddam f Kultitn exoriacur Adeo cer- y nimus cen diuimrus immutatOi prindpum animos ' adpaciscoiicordLup fludium; roiis uinbus incumbe* at rejdep' Pic Pagina de început a unei cărți din secolul al XVI-lea (Urs Graf inițial) În multe cărți din secolele XV-XVI banda inițială, decorată cu o șapcă, avea un aspect deosebit: șapca era dactilografiată sub forma unei figuri, cum ar fi un triunghi (Fig ) O astfel de tehnică precum complicarea procesului de citire nu poate fi recomandată în prezent La proiectarea benzii inițiale, este adesea folosită o inițială, adică o literă majusculă cu o dimensiune mai mare decât fontul principal Inițialele sunt extrem de variate atât ca mărime, cât și ca formă Sunt cel mai vechi tip de design al inițialei dungi Cele mai vechi exemple de inițiale colorate (la începutul fiecărei pagini) se găsesc într-un manuscris de pergament din secolul al IV-lea î Hr n e (opere ale lui Virgi-liy) Inițial, inițiala era doar o literă supradimensionată, evidențiată într-o culoare diferită (de obicei roșie) Mai târziu au apărut tot felul de ornamente multicolore, figuri de oameni și animale, iar dimensiunea inițialelor ajunge uneori la o pagină întreagă Inițialele au fost utilizate pe scară largă chiar și după invenția tiparului De obicei, initiala era decorativa (Fig ) Dacă descrie pre- Orez Telishevski Inițiale pentru povești A Frans relație foarte îndepărtată cu textul Este posibilă și o ilustrare inițială pentru text (Fig ) Uneori inițiala este doar o literă supradimensionată, fără decorațiuni Adesea, această scrisoare este dată ca un set De obicei, o inițială de tipărire, mai ales una mică, păstrează linia de jos a primei linii cu linia de jos sau pătrunde mai adânc în linii într-o măsură mai mare sau mai mică, ieșind deasupra primei linii Prima linie de text este de obicei adiacentă inițialei Când bateți inițiala, golurile inferioare și laterale sunt egale între ele În alte cazuri, marginea superioară a inițialei este egală cu vârful primei linii a setului Primul cuvânt al textului, care începe cu o inițială, este uneori tastat cu majuscule, majuscule sau litere mici de dimensiuni mai mari În acest caz, prima linie este dată aproape de inițială, în timp ce restul liniilor care vin de la inițială sunt indentate egale cu distanța dintre linia de jos a punctului inițial și următoarea linie O astfel de gură* Orez Inițiale așezate după schema secțiunii de aur Noua inițială este foarte des folosită în edițiile în limba engleză Un spațiu sub inițiala de tipar este inevitabil (umăr) Cu o inițială artistică, acordând mărimea acestuia un multiplu față de dimensiunea fontului, spațiul poate fi evitat În cărțile tipărite timpurii, o inițială dreptunghiulară era mai des plasată aproape de textul de mai jos și pe lateral (vezi Fig ) Este necesar să ne amintim de greutatea vizuală a inițialei, care ar trebui să fie legată de compoziția generală a benzii inițiale, în special de formatul acesteia, precum și de pata de culoare a textului Dar, desigur, în niciun caz nu ar trebui să se folosească inițiala pentru construcții pur formale, așa cum fac constructiviștii Pe fig arată locația inițialei pe se- « m ebbs (siidnsv £gge (te mat rfiâe acgcfeure et Sffieure e Sine fe ifjnefdt apefftj ou ntene) ФОЛ Jjeaurilecouttefieremainnftaurtteoeflefeute paț e* Гutwftemaufanettîen tuw(i (ttnaxcftefattityrfrnoingntt rt afferment que fee acțkfeurefont fouffifanep fotwafteiii que frfrur courrrtageifjfepaiftfapreeifaurent qt/efeearflefeure foienttrouuejmomefouffifane (inonfofua fee/yceufx cmxne» fiere en feront reftiturioi) et en pourront effre pourfui y>ar fepie marcl aneetSen eure:etfîpaierontpfiure parifr amenge fOP ftawuncourretier enpt ur pane Se jr fp Same e ^tentantquetouc efefafaire©ef i rourretiere /ifj auront pour feure fafairee eeSine pareufp aefletej ou o nefua per dla "lei rcgno Unit neper al cu no fuflit pregna, Fcceft iMuvt^uraunita una excet/a torre, Et in quducwn fialrnecuftodulafeceincLuftrarc Ndlaqua* le clla ceffabonda zHcdcdo cum ca* ccflîuo folaoo ncl uirgi neofinogunedo ro (hilare uede tu Orez Bandă de capăt ondulat (sec XVI) чмсйигіі iwt) puifle prctcnSrc "giwrenre/(r " f HJ q ? CA ȘI : h- % ■' * Orez Linii curbe pe pagina de titlu Orez Schema liniei de titlu: a - linia este prea sus; b - linia este prea joasă; c - poziţia liniei nu este destul de satisfăcătoare; d—poziția corectă a liniei Dacă coperta picturală este opera unui artist, atunci coperta tipărită este în cele mai multe cazuri considerată o problemă tehnică Acest lucru este fundamental greșit O astfel de copertă ar trebui să fie organizată și de artist ) Coperta de tipografie Principala cerință grafică pentru o copertă de tipărire este claritatea și certitudinea schemei compoziționale, determinate de conținut Schemele pot fi foarte diferite: capacul poate avea o singură axă, centrală sau laterală, sau mai multe axe, dar trebuie respectat întotdeauna un anumit principiu grafic, deoarece o husă aranjată aleatoriu va face cea mai proastă impresie Atunci când se realizează o copertă de tipografie, trebuie reținut că materialul tipografic are propriile legi specifice El este străin de strâmb tkѵgііаlсіspі Orez Compoziție cu o axă pe partea dreaptă %•** la Iy Orez Tapografiarea paginii de titlu a fonturilor lui Fournier cel Tânăr ( ) > ; * ȘI IG * ych iar practicienii au înaintat cererea pentru unitatea absolută a fontului în construcția titlului „Orice titlu de carte”, scrie F Bauer, „ar trebui să fie introdus într-un font uniform și, în plus, într-un font cu același caracter cu care este tastat textul Chiar și combinația de fonturi care sunt foarte apropiate unul de celălalt ca caracter ar trebui evitată „În plus, potrivit lui Bauer, titlul nu ar trebui să fie introdus într-un număr mare de dimensiuni diferite Cerința pentru un singur tip de liter are încă mulți susținători in prezent În unele cazuri, designul conform principiului unui singur tip de liter poate fi destul de adecvat, de exemplu, într-o carte științifică care este strict concepută în toate celelalte elemente În același timp, în unele cazuri, în elementele de titlu ar trebui să fie folosite fonturi de fonturi diferite Acest lucru înviorează foarte mult compoziția (Fig ) Cu toate acestea, numai dacă aveți suficientă experiență și gusturi artistice, ar trebui să vă asumați designul unui titlu sau a unei coperți cu fonturi diferite, ceea ce, desigur, nu ar trebui să fie un motiv pentru înșelătorie formalistă În același timp, varietatea fonturilor sau utilizarea fonturilor de saturație diferită nu trebuie să fie de natură accidentală, nejustificată (Fig ) Problema unității tiparelor și a varietății de fonturi apare nu numai în designul paginii de titlu De asemenea, este relevant pentru proiectarea copertei și a legăturii Când proiectați un titlu, uneori este folosit un cadru Poate fi de aceeași culoare ca fontul (negru) sau colorat Cadrul conturează clar dreptunghiul benzii și facilitează adesea construcția compozițională a titlului Rama colorată, precum și utilizarea celei de-a doua vopsele în pagina de titlu, însuflețește foarte mult compoziția Cu toate acestea, a doua cerneală nu este utilizată în publicațiile obișnuite din motive tehnice și economice Cadrul din pagina de titlu poate fi nu doar simplu, din rigle, ci și decorativ, realizat din decorațiuni tipografice (Fig ) Uneori, ornamentele tipografice pot ocupa aproape întreaga zonă a paginii de titlu Paginile de titlu de tipare sunt adesea exemple de măiestrie înaltă (Fig ) Rama decorativă de pe pagina de titlu este adesea desenată de artist și clișeată (Fig ) În alte cazuri, cadrul nu este doar decorativ, ci și ilustrativ Există, de asemenea, pagini de titlu, care se apropie ca tip de coperta combinată Apropo, cadrul, ca tehnică de design, are loc nu numai în titlu, ci și în paginile de text ale cărții Aceasta este una dintre cele mai vechi metode de proiectare, care provine din cărți scrise de mână Rama în acest caz a fost fie doar decorativă și ornamentală, fie în același timp ilustrativă În secolul cadrul de pe fiecare pagină a cărții este folosit destul de des - Orez Avantitul (Revillon set) Orez Pagina de titlu cu rama (artist Rerberg) ipicllt* s t lAlі;n*ID (âUlpWItW pr "Itit-pilhi-r gon nu există suprapopulare de apă și gropi (în timpul suprapopulării în gheața din Telya, peștele crește și mai lent) și așa mai departe Ip vârsta peștelui vă permite să judecați pe ce • • unitate peștele ajunge la maturitate și *tb este foarte important pentru noi' i'nnvieniya mărimea admisibilă * la yayloyau rі yy Diferite tipuri de pești au viteze de creștere diferite De exemplu, ruff sau sumbră se dizolvă lent, iar crap shum - rapid H ntaD nu este aceeași, unele inele sunt situate la o distanță foarte apropiată între ele Aceste su Rsch a le zgârie * ei - Pentru a judeca rata de creștere Orez P aceleași locuri sunt clar vizibile și solzii sunt ușor de numărat numărarea mizei anuale * - "pe solzii unui pește, puteți determina vârsta acestuia Inelele anuale au: k nu numai pe ceh yao i în oase De exemplu, vârsta bibanului și șandru este bine determinată de învelișul branhial (Fig ) Peștii cresc pe tot parcursul vieții, dar abia odată cu vârsta creșterea anuală (în termeni procentuali) devine mai mică, prin urmare, ratele anuale de creștere sunt din ce în ce mai apropiate unele de altele Determinarea vârstei devine mai dificilă și necesită multă experiență Majoritatea peștilor din lacurile și iazurile noastre cresc cel mai rapid în primii trei ani Din al patrulea an se înregistrează o scădere bruscă a ratei de creștere, care de obicei coincide cu atingerea maturității sexuale În majoritatea cazurilor, femelele de aici cresc puțin mai repede decât bărbații « i * Orez Aspect închis și deschis pe răspândirea textului, atunci va fi foarte dificil să folosești o astfel de carte În ficțiune, pe de altă parte, se poate opera mai liber cu plasarea desenelor Una și aceeași cifră în publicații cu conținut și scop diferit poate avea un înțeles diferit Acest lucru va afecta și natura aspectului De exemplu, diagramele de creștere a industriei socialiste vor fi prezentate diferit atunci când sunt dactilografiate într-o carte științifică care studiază probleme de economie și într-un pamflet popular dedicat unei probleme din momentul actual Desene sau fotografii cu animale vor fi tastate diferit într-un manual de zoologie și într-o carte de lectură pentru copii Desigur, pentru fiecare tip de publicație, aceste desene sunt în primul rând decise pe diferite planuri de către artist, fotograf sau desenator Dar chiar și cu aceeași interpretare, poate fi necesară aranjarea diferită a desenelor pe bandă: într-un caz ar fi oportun să facem aspectul cât mai expresiv posibil, în celălalt, să o îmbinați cu textul într-o anumită măsură La așezare, trebuie să ținem cont de faptul că același desen este perceput de noi diferit în funcție de locul în care este amplasat Omul de știință american Starch a făcut o serie de experimente pentru a afla ce parte a paginii ochiul cititorului observă și își amintește mai bine Drept urmare, a publicat două scheme: Este mai probabil ca cititorul să-și amintească materialul plasat pe jumătatea superioară a benzii La împărțirea benzii în părți, partea superioară a fost reținută mai bine decât cea inferioară și cea din dreapta mai bine decât cea din stânga (numerele din interiorul diagramei sunt numărul de procente) Astfel, colțul din dreapta sus este perceput cel mai intens, iar colțul din stânga jos este cel mai puțin intens perceput Acest lucru se aplică benzii din dreapta Pe banda din stânga, legile intensității impactului se vor ciocni cu aspectele negative ale alcătuirii unui clișeu în coloana vertebrală Sarcina este să P B M Kissin țW btucin heifep bie hâ^îpenbenben $ hâ^îpenbenben $ hâ^îpenbenben p-Bftisha Ya vegd, Ііnshe ; Y în stip^borf : Y | U K $ No C U spgkchі Y ) aknLkh Ya r Nіatsyuіg || U ipv eitіshі *|ЁІ U ip bі£: ycs; |Ts ad îohiremes M ^€^gjN'Rl, yer einsp leiijciiwr ® ad mietet 'edeth ba Woiinemonaf l Orez Volană o poză cu linii lungime diferită teya este de a găsi soluția cea mai convenabilă pentru cititor și de succes din punct de vedere al compoziției Se susține că banda stângă în ansamblu este întotdeauna percepută mai puțin activ decât cea dreaptă ( % în raport cu dreapta) Prin urmare, desenele de benzi sunt de preferat să fie plasate pe dungi impare, adică dreapta Această regulă trebuie clarificată Un desen care necesită studiu amănunțit și luare în considerare la citirea, de exemplu, un desen tehnic, este mult mai convenabil să fie plasat în stânga textului legat de acesta, adică pe o fâșie uniformă Acest lucru este mult mai convenabil pentru cititor, așa cum toată lumea poate vedea cu ușurință din propria experiență Centrul optic al benzii, așa cum sa menționat deja, este întotdeauna deasupra centrului geometric Prin urmare, un model pe bandă este de obicei completat se ridică deasupra mijlocului său Dacă există mai multe modele mici care ar trebui să fie volanate, uneori este recomandabil să le combinați și să le așezați pe o bandă separată De asemenea, ei așează două desene unul lângă altul, în loc să le dea cu volan Desigur, ar trebui să combinați numai * desene și desene de natură științifică, dar nu desene originale Combinația de desene originale a fost folosită în publicațiile ieftine prerevoluționare Ilustrațiile, combinate de - bucăți, au fost tipărite pe inserturi, pe cea mai bună hârtie Ilustrațiile, ca opere de artă plastică, au pierdut mult în același timp La ilustrațiile pline, se pune întrebarea cu privire la dimensiunea minimă a textului defensiv În practică, este considerat suficient pentru o clădire de metri pătrați și pentru petite - R / o sq volan Recent, s-a recomandat următoarea regulă pentru a determina dimensiunea volanului: volanul în pătrate ar trebui să fie cel puțin un sfert din dimensiunea fontului folosit pentru volan Pentru corp, acest lucru va da, prin urmare, x / sq ( : ), pentru petite - mp, pentru nonpareil - R / mp etc Într-adevăr, un volan în mp căci corpul nu este destul de des Un astfel de volant provoacă abordări uriașe sau o defalcare nejustificată a cuvintelor individuale Volumul ar trebui să depindă și de formatul setului Volant în '/ mp cu un format stabilit de - mp poate părea insuficient, iar cu un format de metri pătrați, este destul de firesc Este interesant de observat că, în practica vest-europeană, uneori sunt permise linii de lungimi diferite într-un volan scurt (Fig ) Un singur model poate fi plasat pe două pagini alăturate În acest caz, trebuie amintit că clișeul „inversare” poate fi alcătuit doar la mijlocul foii (pe benzile și , și etc la coborârea spre Orez Inversarea măsurilor dispusă fără succes, FOAIA în Vig este tipărită într-o formă specială A b Orez a - desene alcătuite de-a lungul liniei de jos, b - desene alcătuite de-a lungul liniei de sus b Orez a - desene alcătuite în centre, b - desene alcătuite în diagonală coborâre sub formă de două jumătăți de foi, tăiate suplimentar în jumătate și fiecare jumătate este pliată în două falduri Modelele inversate nu trebuie folosite în cărțile capsate pe spate, deoarece partea centrală a modelului va fi cusută Este posibil să plasați un clișeu central pe oricare două pagini, împărțindu-l în două părți separate, ceea ce nu este întotdeauna posibil din motive de ordine picturală Acesta este modul în care hărțile geografice, diagramele și imaginile schematice similare sunt plasate pe răspândire În acest caz, fiecare parte poate fi dată puțin mai largă (cu puncte) decât formatul setat, ceea ce va reduce vizual decalajul dintre ele în coloana vertebrală Instalarea modelelor de răspândire De obicei, unitatea compozițională dintr-o carte nu este o bandă separată, ci o întindere Prin urmare, la alcătuirea desenelor, se ia în considerare suprafața a două pagini adiacente Atunci când se organizează o răspândire, ilustrațiile sunt conectate prin niște linii imaginare (o linie de text deasupra și dedesubtul figurilor, o linie de sus și de jos a figurilor, o linie de centre ale figurilor etc ) Dacă două desene de aceeași natură sunt plasate pe răspândit, de exemplu, două portrete, atunci cu aspect obișnuit, acestea sunt făcute egale ca mărime Desenele care nu au aceeași dimensiune în acest caz, de regulă, arată foarte rău (Fig ) Când sunt instalate pe o tură de două desene de dimensiuni diferite, acestea sunt cel mai adesea aliniate de-a lungul liniilor de jos (Fig , a), mai rar de-a lungul liniilor de sus (b) Dacă desenele diferă mult ca înălțime, atunci linia care leagă centrele desenelor este aleasă ca linie de referință (Fig , a) In caz contrar * Diverse scheme de compunere pentru ilustrații Dacă ar fi, modelul mai mare ar ieși prea mult în sus sau în jos Foarte des, o schemă compozițională este utilizată cu o linie de referință situată în diagonală (b) Cu mai multe desene pe răspândire, schemele devin mai complicate, dar chiar și în acest caz desenele sunt aranjate pe anumite linii (Fig ) Pot fi date multe astfel de scheme Trebuie amintit cu fermitate că orice schemă are doar un caracter auxiliar și este dată în principal în scop educativ În practică, să Orez Raportul de aur la alcătuirea ilustrațiilor: —incorect, clișeele sunt prea aproape unele de altele; , și - locația corectă a clișeului Orez Discurs de aur la alcătuirea ilustrațiilor Poziția corectă a clișeului orice schema necesita o corectare a ordinii creative, datorita continutului specific al materialului Dispunerea mecanică a desenelor conform unei scheme gata făcute poate duce, în plus, la combinații nereușite ale unui desen și text care nu are legătură cu acesta, așa cum am discutat mai sus Adesea, la plasarea desenelor, se folosește raportul de aur Pe fig și sunt date exemple de utilizare a secțiunii de aur în aspect Desenele plasate pe spread trebuie să fie echilibrate Pe fig și arată cum aceleași desene apar echilibrate sau dezechilibrate în funcție de locația lor Aici în Orez Schema de echilibrare a severității vizuale a ilustrațiilor: a și o sunt scheme echilibrate; c - dezechilibrat b Orez Schema de echilibrare a severității vizuale a ilustrațiilor: a și c sunt scheme echilibrate; b - dezechilibrat se poate observa că atunci când se echilibrează modelele, trebuie să se țină cont nu doar de dimensiunea și forma acestora, ci și de încărcătura de culoare: alături de modelele care dau o pată de culoare grea, pot exista modele care dau un punct ușor, ușor in culoare În funcție de încărcarea de culoare a desenelor, schema liniară a plasării acestora poate fi modificată Această schemă generală a desenelor „echilibrate” și „dezechilibrate”, cu conținutul lor specific, va fi, desigur, rezolvată într-un mod diferit Semnificația semantică a imaginii, importanța sa pentru text vor schimba semnificativ „greutatea” spotului într-o serie de cazuri De asemenea, este necesar să se țină cont de simpla „direcție” a imaginii într-o direcție sau alta Modul în care este realizat desenul (punct, linie, punct alb-negru etc ), precum și tehnica de reproducere a acestuia (trăsă, grilă, gravură) vor schimba adesea schema Astfel, nu desenul trebuie ajustat la schemă, ci schema ar trebui decisă în funcție de desen „Greutatea” semantică a imaginii este de mare importanță atunci când așezați desenul Deci, vom plasa imaginea unui orizont larg deschis, de regulă, în partea de sus a paginii, iar imaginea înfățișând un miner în față în partea de jos a paginii etc Sarcina compozițională devine mai complicată dacă o parte din desene este dată de o grilă, iar o parte de o contur; astfel de desene sunt mai greu de echilibrat Utilizarea unei grile și a unei linii pentru desenele cu un singur caracter este neregulată (Fig ) Clișeele în linie și plasă sunt folosite simultan dacă desenele sunt de natură diferită (desen și fotografie etc ) Atunci când plasați modele pe o pagină sau pe o extensie, un model mare șalul are o importanță excepțională Rolul transportului de cai în industrie este de asemenea semnificativ Calul este necesar și în armată, ca mijloc important de întărire a capacității de apărare a țării Partidul și guvernul au subliniat în mod persistent și în mod repetat importanța calului în economia națională a țării noastre Acum, odată cu desfășurarea lucrărilor de luptă pentru dezvoltarea și conservarea populației de cai, este necesar să se pedepsească atitudinea prădătoare și neglijentă față de cai în cea mai mare măsură a legilor, ca infracțiune împotriva statului nimeni, cu excepția maistrului, nu avea dreptul de a „dispune de caii atașați brigăzii la gospodăria colectivă” (decretul Comitetului Central și SNK) Este necesar să se mărească responsabilitatea mirelui și a fermierului colectiv care lucrează la cal Experiența fermelor colective avansate, care au reușit să organizeze corect îngrijirea și folosirea cailor și datorită acestui fapt au atins o productivitate ridicată, ar trebui să fie diseminată pe scară largă Orez Brabaіson, mânz „Cleiron Remy*, Conservatorul de stat Pochinkovskiy din regiunea Gorki b Nijni Novgorod Orez Trotter Orlovsky, armăsar Explozie Rezoluția Comitetului Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor din întreaga Uniune și a Consiliului Comisarilor Poporului din URSS din /V a subliniat o serie de măsuri specifice pentru dezvoltarea și conservarea efectivului de cai Aceste evenimente trebuie luptate cu toată determinarea Trebuie eliminată lipsa responsabilității personale în îngrijirea și folosirea cailor Fermierii colectivi trebuie să fie mai interesați de conservarea cailor făcând ca salariile să depindă nu numai de îndeplinirea standardelor de producție, ci și de starea și utilizarea corespunzătoare a acestora cai În acest scop, este necesar să se stabilească un program ferm pentru munca cailor, asigurându-se odihna zilnică normală și eliberarea periodică a cailor de la locul de muncă pentru a-și restabili capacitatea de muncă Este necesar să se introducă responsabilitatea personală a maiștrilor pentru folosirea cailor atașați la brigadă Este necesar să faci asta, h goby productivitatea muncii, nepermițând moartea unui singur cal în timpul muncii Este de la sine înțeles că eliminarea depersonalizării și stabilirea responsabilității personale pentru starea puterii de tracțiune vie este de neconceput fără o contabilizare exactă a numărului de animale de tracțiune și a stării fiecărei unități de tracțiune Numai cu înregistrări bine plasate, într-adevăr, niciun caz de moarte sau mutilare nu va rămâne nepedepsit O atenție deosebită trebuie acordată creșterii unei turme de cai Odată cu stabilirea răspunderii administrative, penale și materiale pentru moartea unui mânz, este necesar să se stabilească interesul material al fermierului colectiv în creșterea animalelor de muncă Ultima decizie a Comitetului Central și a Consiliului Comisarilor Poporului cu toată categoricitatea Orez Clișeu de ton și linie pe răspândire dimensiunea imaginii contează Nu este întotdeauna posibil să se mențină scara exactă a diferitelor obiecte, dar, în orice caz, este necesar să se asigure că dimensiunile relative ale unui obiect în comparație cu altele sunt menținute Dacă pe pagina manualului există o imagine a unei balene și a unui sigiliu, iar imaginea sigiliului este dată mai mare decât imaginea balenei, atunci acest lucru este inacceptabil: se creează o idee falsă despre dimensiunea animalelor mici cunoscute elevilor Astfel de desene trebuie realizate pe pagini diferite De asemenea, este inacceptabilă încălcarea scalei, care are loc în Fig Respectarea proporțiilor Când așezați un desen pe o pagină sau pe o raspandire, trebuie să vă ocupați nu numai de masa desenului în sine, ci și de masele de text (deasupra desenului, sub desen, între desene) Aceste mase trebuie echilibrate Dacă, cu o cantitate mică de text, acesta este distribuit deasupra și dedesubtul unui desen de dimensiuni mari, atunci masele desenului și ale textului vor fi neechilibrate În astfel de cazuri, textul este întotdeauna așezat într-un singur compact Orez Împărțirea proporțională a masei textului la alcătuirea ilustrațiilor despre Grădină la marginea orașului Orfelinat la grădiniță Un stâlp de fum de pe horn Bucătăria miroase a mâncare Acesta este cel mai * pentru magpie bunicul drag Am fluturat fundul ?th Și acolo bucătarul a aruncat osul de oaie și gunoiul ѵ (Patruzeci sări în lateral-repede A sărit în sus pe un pulpă de miel—> să e model, atent lrilravі««y este posibil să se ajusteze calitatea chіgtel»ns 'dăunător) wjhr itcuMSF &tuts* relation«pslі yaum| dolyau, și krmyapai * yaga # "* me i", nl *rt"sh'іііbpmvg a ML of birds, ee"sy"t*>i"i(HKM"ezhroiy i v"thujam*"wu te IksSoae * ©byknom-m "mim" vtmtmya, nu wk-lѵ-zhvmyuschi "t © hrdmy x) ggya u pav' AіФШіііів sh-robey, echrmy HVJWu Vyg melem, derbmii, klmyshe-iy "harrier in ietrba rpjwjw shim l y'rsdalya" "Kik, Dsmlshk" aef & byi, datorită rapidului slzhaau МV ryazhgntei "^ glbiaa-Gms el Gіga" "gmezde" "lunca" sl * "" - cu "m also >• ogrі * h> іy * kelvcheetle vblmv" * ei "er> "chgs" shgl pchll ^ p, unyachtp-> kas "o nioiirs'vs myal and n- "SN" pos "Iadyatsіtsѵya ml aeѵle T" h yass szhѵѵ lanimeggsya nor io-loglch kzheoy! Deuviyo uvichh așteptând m „lni” o jumătate de duzină „ityahuek Ianmilbt >Ch luyai eats here&k *' Miy "VTC K to Others" drive-f^ ma chptsi x m syіs "nm *'nt igg ,: Vorjă they eysizhipvyut pteiyip 'Ob hawk - tetoregntmik and pіre-pvlyatnip (sutana U" ) ~ unn-Chgdoayug mai u esyaknkh lyai Toate păsările S'stepnim gra-doză un beneficiu fugar sau mai mic și >z g l stoarce ojțîifty chvyarimme În special câmpurile »â» Griner' sopi uniitozhіyutsіys orron num: numărul de noi?iri s? J , Ieșire* * OrMiT>mіbS -~ oameni de știință”, ѵ“mchі>vl£i * M”u*zyuchchy p:mts și U”zhaiiiik, L Chreezhichiyn-z psyumn smuormti (rml ), jucând * A * *' L' \oik "oto"u *to' rs'il Ras * Seporgch zhayug zgu work and? Im "# Când blshiikchao păsări ѵ aruncat; Nu sălcii” „n * suficient este norma în yassu rlbitmishu ta mrteln uisk" chnh, svimeaniya de omizi - ■ yndodi și "bzhѵdme-gimtі'ya a Yu- & rublen Orez Diferite tipuri de layout pe un singur spread a b Orez ; Versiunea legendelor pentru cifre: a- în linia roșie; despre n în — vychka în margine; g - deasupra imaginii; d—pe partea laterală a modelului din cadrul benzii Orez Structura legendelor pentru figuri: A a - pe latura desenului în afara benzii; b—semnătură verticală în afara benzii; c—semnătură verticală în cadrul benzii; ?—semnătură în partea de jos a benzii În reviste se folosea punerea în scenă verticală a semnăturilor ca tehnică de accentuare (subliniind utilizarea neobișnuită, adică nevoia de a întoarce revista sau capul în timpul citirii) Rândurile verticale trebuie în general evitate Acesta este un dispozitiv formal care face dificilă citirea Metodele enumerate nu epuizează pozițiile posibile ale semnăturilor Există o mulțime de opțiuni diferite, de exemplu, poziția oblică a semnăturii etc În aspectul obișnuit obișnuit, legendele pentru figuri sunt tastate în format de punct clișeu Spațiul dintre legendă și figură trebuie să fie mai mic decât spațiul dintre legendă și textul principal La echilibrarea gravității desenelor trebuie luată în considerare și semnătura Dacă este verbos, atunci dă un punct masiv care crește severitatea desenului Prin urmare, în schema compozițională, este necesar să se țină cont de masa vizuală totală a desenului și a legendei Folosirea înțeleaptă a hârtiei Atunci când rezolvă probleme de compoziție, designerul de carte este obligat să folosească hârtia cu moderație ; „Hârtia este baza materială a revoluției culturale Cu cât mai multă hârtie în țară, cu atât mai multe ziare, cărți, manuale, caiete Uniunea Sovietică, îndreptându-se către noi culmi ale culturii, face o cerere enormă de hârtie Designerii de cărți, precum și lucrătorii din fabricile de hârtie și tipografii, „ar trebui să se simtă ca fiind cei mai importanți luptători pe frontul cultural Datoria lor este să prețuiască fiecare kilogram de hârtie ca mirele ochilor, folosindu-l pentru a publica ziare, reviste, cărți care ridică nivelul cultural general al populației, înarmarea oamenilor cu cunoștințe Risipirea hârtiei este cea mai gravă crimă „ Este necesar, totuși, să se avertizeze designerul cărții împotriva unei astfel de abordări a designului publicației, când toate elementele acestui proiect vor proveni în principal din chestiuni de economie Utilizarea economică a hârtiei merită numai atunci când nu provoacă o scădere a calității designului Risipirea nerezonabilă de hârtie este cauzată în primul rând de alegerea greșită a dimensiunii și proporției foii de hârtie Cele mai frecvente greșeli în acest sens sunt următoarele Utilizarea unor formate prea mari pentru publicațiile de tip obișnuit (de la X la / și mai sus) Acest lucru are ca rezultat fie o linie excesiv de lungă care face dificilă citirea ( % sq ), fie (când scurtați lungimea liniei) la margini excesiv de mari Unii designeri cred că cu cât formatul este mai mare, cu atât designul este mai „artistic” O serie de publicații de natură ficțiune sunt publicate în formatul X ІІU în / t potrivit doar pentru cărți pentru copii cu un set pe kg - Marjele uriașe (formatul de tip obișnuit în aceste ediții este /? X - x/o sq ) duc la utilizarea zonei cu - % „Un erou al vremurilor noastre” a lui Lermontov a fost publicat la Editura Deti în format X Risipul de hârtie ajunge aici la dimensiuni cu totul inacceptabile Folosirea unor formate prea largi pentru culegeri de poezii cu vers scurt Acest defect se regăsește în publicațiile aproape tuturor editurilor de ficțiune Cu formatul X Yu în / z "calculat pentru un set de / - metri pătrați, linia are de fapt % - metri pătrați Chiar și formatul X în J / i este folosit, UNDE zona hârtiei este folosită cu abia % „Demonul” („Academia”) lui Lermontov a fost publicat în formatul Х У în Vib cu un set de ■ % X / sq Textul din această ediție ocupă doar %, iar % se află în margine „Pravda” nr din mai T a m Vezi „Edituri în lupta pentru economisirea hârtiei*, ed Comitetul Central al Sindicatului Muncitorilor Presei, Pentru majoritatea colecțiilor de poezie, ar trebui recomandat formatul convenabil și economic (îngust) de X în /S Utilizarea unor formate prea mici (de exemplu, în cotă / ) pentru publicațiile în proză de tip obișnuit De regulă, utilizarea unor astfel de formate reduce utilizarea suprafeței hârtiei: cu cât cota este mai mică, cu atât mai multă suprafață a foii este cheltuită pe margini și tăiere Dacă luați formatul X în % la cea mai economică opțiune ( g / X % sq ), aceasta va oferi % utilizare a hârtiei Același format în „/z ” chiar și cu marje mari ( X % sq') oferă o utilizare de % Prin urmare, pentru lucrările în proză, este rațional să se utilizeze formatele X V z ȘI X v b Mai ales inacceptabilă este utilizarea de formate mici pentru publicațiile pentru copii și publicațiile pentru semianalfabeti, care sunt dactilografiate în dimensiuni mari Pe lângă utilizarea irosită a hârtiei în acest caz, există o cantitate uriașă de silabe, ceea ce reduce lizibilitatea Formatul X în i/ b ar trebui recunoscut ca fiind cel mai convenabil pentru cărțile ilustrate pentru copii Publicația pentru semianalfabeti ar trebui să fie dată în formatul X în Ne- este absolut inacceptabil să folosiți hârtie de dimensiune greșită necesară pentru publicare, urmată de tăierea la dimensiunea dorită Acest lucru duce la pierderi uriașe Cel mai izbitor exemplu este lucrările complete ale lui Pușkin publicate de editura Academiei Formatul x PO în / a fost luat cu dimensiunea benzii calculată pentru formatul x în Ib Marjele excesive rezultate au fost pur și simplu tăiat ( , - cm) Prin tipărirea acestei ediții pe formatul cerut, s-ar putea, fără a modifica nici dimensiunea cărții, nici dimensiunile paginii, să economisești aproximativ % din hârtie Acest lucru ar oferi aproximativ de tone de hârtie pentru toate cele volume Următorul element de design care poate aduce economii este dimensiunea adecvată a formatului de dungi și a marginilor Desigur, este imposibil să măriți dimensiunea setului în căutarea economiilor atunci când lățimea de bandă este, în general, suficient de mare Acest lucru reduce drastic calitatea designului După cum sa menționat mai sus, compunerea economică necesită o tăiere deosebit de precisă, deoarece chiar și o ușoară inexactitate a tăierii în acest caz poate duce la deteriorarea directă a produsului Pierderile uriașe de hârtie sunt rezultatul unui aspect „aer” neeconomic, excesiv de abundent, al utilizării iraționale a unor elemente precum marca editorului, titlul, jumătate de titlu, coborâri, subsoluri, conținut, amprentă etc Un exemplu ilustrativ este ediția Eroului vremurilor noastre de Lermontov, deja menționată de noi, pe care revista Producția poligrafică (nr , ) a plasat-o fără motiv în Vitrina Calității ca exemplu pozitiv În această ediție, în ciuda faptului că, cu un format uriaș ( x în / ), o bandă de apelare de numai X % sq-» / sq- a mers la antetul mort (rigla) Numărul coloanei este plasat în partea de jos Hârtia este folosită în proporție de % Designerul cărții a crezut în mod evident că cu cât este mai puțin spațiu pentru text și cu cât este mai mult spațiu pentru hârtie albă goală, cu atât designul este mai „luxos” Pe lângă un contratitlu complet inutil, cartea conține semi-titluri și pagini goale (reversul benzilor de la capăt înaintea semititlurilor) Toate acestea reprezintă de pagini, adică % din întreaga lucrare Poate cea mai mică atenție este acordată economisirii hârtiei atunci când proiectați ilustrații Între timp, aici este posibil și un efect corespunzător Pierderile deosebit de mari sunt cauzate de alegerea greșită a tehnologiei de reproducere Se uită adesea că într-o carte de tipar, folosirea unei alte tehnici (tifdruk, litografie sau fototip) forțează utilizarea inserturilor Inserțiile, pe de altă parte, fac imposibilă utilizarea turelor pentru text și, în plus, complică procesele de turnare Desigur, într-o serie de cazuri, utilizarea inserțiilor nu este numai oportună, ci este absolut necesară Dar adesea nu sunt justificate De exemplu, Sevosetizdat a lansat „Robinson Crusoe” cu autotipuri în două culori imprimate pe aceeași hârtie ca și textul, dar într-o formă separată Ilustrațiile sunt date pe inserții cu spatele goale Într-o serie de cazuri, editurile recurg în mod inutil la scrierea tifoidă, chiar și în cazurile în care hârtia text acceptă bine autotiparea și când natura ilustrațiilor nu necesită utilizarea tipăririi intalio Uneori, originalele cu același caracter grafic sunt parțial reproduse prin autotip și parțial prin tifdruk, ceea ce este complet inutil și nejustificat din punct de vedere artistic În cartea „Metro” (Detizdat), portretele sunt reproduse prin autotip, iar fotografia stației prin imprimare intalio, deși ar fi putut fi date prin autotip cu același succes ca portretele Ilustrațiile, tipărite prin tipar pe text hârtie, dar cu spatele goale, au fost folosite de o serie de edituri (Tânărul Garda, Partizdat, Goslitizdat etc ) De remarcat este designul extrem de risipitor al cărții lui Debabov Pathfinders (Detizdat) mai multe rânduri de subtext Cartea a fost publicată în și subtextele puteau fi ușor asamblate împreună cu ilustrațiile Pe un astfel de design, s-au pierdut de mii de coli de amprente de hârtie de de grame Rezumând, putem indica următoarele linii principale pe care se realizează economiile de hârtie fără a compromite calitatea produsului Alegerea celui mai potrivit format de ediție pentru fiecare tip de literatură Mărimea corespunzătoare a câmpurilor cu raportul lor corect în același timp Este necesar să se asigure că tăierea cărții nu depășește norma, deoarece numai în această condiție se poate menține compoziția stabilită a benzii și a răspândirii Reducerea numărului de coborâri, precum și reducerea amplorii coborârilor Utilizarea adecvată a tehnicilor asociate cu creșterea risipei de hârtie la accentuare și evidențiere (retracție mare, set în trepte etc ) Refuzul antetelor și subsolurilor (dacă nu sunt cerute de caracteristicile publicației), în special a celor moarte Refuzul titlurilor inutile Folosiți, acolo unde este rațional, cele mai încăpătoare fonturi Amplasarea rapidă a elementelor individuale ale ilustrației pentru a reduce suprafața acesteia (în desenul tehnic) Reducerea rațională a ilustrațiilor în timpul reproducerii (ținând cont de natura imaginii) Alegerea corectă a tehnologiei de reproducere și respingerea inserțiilor nerezonabile Folosirea desenelor „flip” numai dacă se referă simultan la mai multe locuri din text Utilizarea cifrei de afaceri a ilustrațiilor de pagină tipărite pe o singură coală cu textul Calculul mărimii clișeului, care este dat în lățime mai mică decât formatul, astfel încât să fie posibil frilling (cu toate acestea, nu mai mic decât standardul) O soluție convenabilă pentru proiectarea titlurilor (ruperea, împărțirea textului titlului în rânduri separate etc ) Refuzul în înregistrarea obișnuită de la plasarea derapajelor este obligatoriu pe o pagină impară Pe lângă utilizarea economică a hârtiei, este necesară și monitorizarea utilizării economice a materialelor de legare (carton, hârtie pentru hârtii de capăt sau coperți, țesături tehnice etc ) Cele mai semnificative pierderi sunt cauzate aici de următoarele motive: Scopul irațional de legare pentru publicațiile de tip broșură de volum mic, precum și pentru publicațiile care nu sunt destinate prin natura lor utilizării pe termen lung Utilizarea legăturii din material nejustificată de natura publicației Aplicare pentru legaturi din carton de densitate crescuta fata de cea stabilita de standard Utilizarea necorespunzătoare a cazurilor Trebuie subliniat încă o dată că economiile de hârtie și alte materiale nu ar trebui în niciun caz să vină cu prețul scăderii calității produselor Cartea sovietică ar trebui să fie proiectată din punct de vedere economic, dar în același timp extrem de artistic, în concordanță exactă cu conținutul cărții, tehnica de producție și comoditatea cititorului Definiția calității artistice a ilustrațiilor nu poate fi decisă, de exemplu, din punct de vedere tehnologic sau economic Cu toate acestea, atât tehnologia, cât și economia trebuie luate în considerare și luate în considerare Un artist nu poate lucra pentru o ediție „abstractă” Desigur, sunt posibile și ediții speciale cu destinații speciale, în care cerințele economiei trebuie să cedeze loc altor cerințe Se pot concepe ediții în care marginile să fie deosebit de largi, astfel încât să poată face completări și note etc Dar astfel de publicații necesită o abordare individuală CULOARE Cz După cum am văzut în capitolul anterior, compoziția servește drept bază pentru rezolvarea unui număr de probleme mai detaliate de proiectare a cărții Acestea includ în primul rând fontul și ilustrația Capitole separate vor fi dedicate luării în considerare a acestor elemente importante de proiectare Un designer care se străduiește pentru un desen realist trebuie să fie familiarizat cu construcțiile în perspectivă Prin urmare, cartea conține un capitol special „Perspectivă” Cunoașterea desenului este necesară nu numai pentru proiectantul unei cărți științifice, ci și pentru artiștii care proiectează tipul și elementele decorative ale cărții Scurte informații despre desen sunt oferite în ultimul capitol al cărții Una dintre problemele comune care este de cea mai mare importanță pentru întreaga activitate a designerului în ansamblu este problema culorii O copertă color, folosirea hârtiei colorate, reproducerea unei ilustrații multicolore — toate acestea necesită cel puțin cunoștințe teoretice și practice minime în domeniul culorii Întâmpinăm și problema culorii într-o imagine cu o singură culoare (alb-negru), precum și atunci când lucrăm la un font În această lucrare, problema culorii este luată în considerare, așadar, înainte de a pune întrebări despre font și material ilustrativ Culoarea ca fenomen fizic Natura fizică a luminii În fizică, lumina este definită ca unul dintre tipurile de oscilații electromagnetice, sau unde, în eter Astfel, prin natura sa, lumina are multe în comun cu undele electromagnetice, cu care se realizează transmisia radio Undele diferă unele de altele în două privințe: în lungime și în amplitudinea oscilației Lungimea de undă este distanța dintre două creste de undă adiacente (Fig , a) Lungimea de undă este diferită Pentru undele lungi, se măsoară în metri, pentru cele mai scurte, în centimetri, pentru cele mai scurte, în milimetri sau fracții de milimetru: microni (p-), adică miimi de milimetru, și milimicroni, adică milionimi de un milimetru (W | x ) A b Cele mai scurte unde includ și undele luminii pe care le vedem (aproximativ de la la tyr) Amplitudinea se numește oscilația oscilației, adică înălțimea crestei Pe fig b prezintă unde de aceeași lungime, dar cu amplitudini de oscilație diferite Amplitudinea modifică doar energia undei, intensitatea acțiunii sale Schimbarea lungimii de undă determină o schimbare semnificativă a modului în care valul ne afectează simțurile Culorile spectrului Orez Schema unei unde luminoase: principala sursă de lumină pentru noi este- a - amplitudine; x este lungimea de undă a soarelui Numim lumina soarelui alb De fapt, soarele trimite în spațiul lumii raze de o culoare ușor gălbuie-aurie Lumina soarelui este complexă și constă dintr-un număr de lungimi de undă diferite Acest fapt, stabilit pentru prima dată de Newton ( - ), poate fi dovedit prin utilizarea unui fascicul de lumină subțire trecut printr-o prismă Noi Roșu Portocaliu Galben Verde Albastru Violet primim in acest caz Galben Verde Roșu Deep Violet Pic Diagrama Spectrului tonuri violete intermediare între roșu bandă colorată, așa-numitul spectru Acest spectru este format din roșu, portocaliu, galben, verde, albastru, indigo și violet (Fig ) Albastrul și cyanul sunt uneori tratate ca o singură culoare Banda spectrului, plasată într-un cerc, dă așa-numita roată a culorilor Adaugă mai multă culoare și violet Nu există tonuri violete în spectru Fiecare culoare a spectrului corespunde întotdeauna unei anumite lungimi de undă, fiind o culoare simplă, sau monocromatică, care nu este descompusă în continuare de o prismă Roșu corespunde unei lungimi de undă de tyr, galben la violet la tyr prezintă o reprezentare schematică a undelor culorilor roșu (a) și violet (b) În primul caz, undele sunt relativ lungi, cu oscilații lente; în al doilea, undele sunt scurte, cu oscilații rapide Viteza de propagare a undelor luminoase este de km/sec Împărțirea spectrului la șapte delimitate una de alta secțiuni de culori numite condiționat Banda de culoare a spectrului este de fapt doar a b Orez Schema de valuri: un rosu; b- violet putere, tranziție complet continuă de la o culoare la alta culoarea corpului Motivul apariției culorii corpurilor constă în absorbția selectivă a razelor de lumină Corpul roșu, de exemplu, reflectă în principal razele roșii și, într-o măsură mai mică, portocalii și galbene, absorbind în același timp restul aproape complet Prin urmare, dacă priviți un corp roșu prin sticlă verde, corpul va apărea negru: sticla verde va absorbi razele roșii, iar toate celelalte raze sunt absorbite de corpul însuși Un corp alb va fi numit unul care respinge toate razele de lumină care cad asupra lui în aceeași măsură (în cazul ideal, complet neatenuat) Culorile albe pe care le avem nu reflectă în totalitate razele, ci doar o anumită parte - egală pentru toate undele - din ele În practică, sulfatul de bariu zdrobit, care este folosit, printre altele, pentru fabricarea hârtiei acoperite, se apropie cel mai mult de culoarea albă ideală Sulfatul de bariu reflectă aproximativ % din lumina care cade pe el Albul de zinc reflectă %, plumb - %, gips - ° / o, zăpadă proaspătă - %, hârtie de scris aproximativ %, cretă - aproximativ % Pentru ochii noștri, culoarea albă ideală și culoarea cretei nu diferă foarte mult una de alta Mai mult, un corp îl numim alb chiar și atunci când reflectă doar % din lumină și doar cu și mai puțină reflexie începem să vorbim despre o culoare gri deschis Numim un corp negru unul care absoarbe toată lumina care cade pe el fără urmă Vopselele și corpurile noastre negre obișnuite nu sunt complet negre, deoarece reflectă o parte (deși o mică) din lumina incidentă Cel mai apropiat de negrul absolut este catifea neagră, care reflectă doar , ° / din lumina care cade pe ea; negrul parizian reflectă deja aproximativ ° / Dacă puneți aceste două corpuri negre unul lângă altul, atunci diferența dintre ele va fi extrem de mare Deși sunt foarte insensibili la diferențele de alb, ochii noștri sunt foarte sensibili la diferențele foarte mici de negru Caracteristica culorii Toate culorile sunt împărțite în două grupe Primul include alb, negru și toate griurile, de la cel mai deschis la cel mai întunecat Culorile primului grup se numesc acromatice Culorile acromatice diferă doar prin luminozitate Nu au alte caracteristici Al doilea grup include toate culorile spectrale (precum și violetele) cu toate tranzițiile dintre ele și tot felul de nuanțe Aceste culori se numesc cromatice Fiecare culoare cromatică are trei proprietăți: nuanță, luminozitate și saturație Nuanța este caracteristica de bază a unei culori, care se înțelege atunci când o culoare este denumită roșu, albastru etc Nuanța poate fi definită de locația din spectru care este „cel mai potrivită” unei anumite culori Un model de culoare nu este niciodată complet se potrivește cu o culoare spectrală va fi întotdeauna mult mai palid, albicios Pe lângă nuanță, distingem culorile prin luminozitate, numindu-le pe unele deschise, iar altele întunecate Putem spune despre fiecare culoare cromatică că este mai deschisă decât orice altă culoare, egală cu ea ca luminozitate sau mai închisă decât ea Indiferent de ușurință pe care o are un ton cromatic, puteți găsi întotdeauna un ton acromatic egal cu acesta în luminozitate Prin urmare, luminozitatea unei culori cromatice se caracterizează prin comparație cu una acromatică Saturația unei culori este gradul în care această culoare diferă de egalul ei acromatic în luminozitate Să presupunem că o culoare albastră pură (cobalt) este amestecată cu puțin gri, egală ca luminozitate cu albastrul Tonul de culoare nu se va schimba de la aceasta, - deoarece acromaticul mixt culoarea nu are nuanță Nici luminozitatea nu se va schimba, deoarece atât culoarea albastră, cât și griul amestecat sunt aceleași ca luminozitate Cu toate acestea, noua culoare va fi diferită de cea originală (cobalt): va deveni mai gri, nu atât de albastră Noua culoare va fi mai puțin saturată Cu cât este mai acromatic egal în luminozitate amestecat cu o culoare cromatică, cu atât sunt mai asemănătoare Treptat, poți ajunge la o culoare care cu greu va diferi de cea acromatică Această culoare va fi puțin saturată În practica de zi cu zi, culorile nesaturate sunt numite culori palide (de exemplu, verde pal) Unele culori desaturate au propriile nume speciale, cum ar fi roz (violet desaturat), mov (violet desaturat), etc Trebuie remarcată diferența dintre terminologia științifică și terminologia practicii artistice În practică, folosim uneori conceptul de „ton” în sensul conceptului de „culoare”, ca în optică Deci, spunem că poza este concepută în tonuri de albastru, că artistul a realizat desenul într-un ton maro Cu toate acestea, cuvântul „ton” este folosit mai des în sensul gradului de întunecare al vopselei: spunem că culoarea este dată de ton închis etc În acest caz, prin cuvântul „ton” înțelegem acele calități care se caracterizează prin ușurință în optică În acest sens, vorbim despre un ton original, o scară de ton lungă sau scurtă, contraste de tonuri etc amestecarea culorilor La amestecarea culorilor, se disting două metode: scădere (diferență) și aditivă (subjunctiv) Amestecarea subtractivă (Subtractio-scădere) are loc atunci când două pahare colorate sunt combinate, precum și atunci când două culori sunt amestecate pe o farfurie sau când sunt aplicate culori transparente (glazura) în imprimare La amestecarea substanțelor colorate, culoarea amestecului va fi întotdeauna mai închisă decât părțile constitutive și va fi mai apropiată de negru După cum se arată în fig , amestecarea galbenului cu albastrul dă verde, albastru și roșu — violet, roșu și galben — portocaliu Fiecare dintre culorile rezultate este mai închisă decât culorile care o compun Amestecarea lor secundară va da negru Prin urmare, în imprimarea în trei culori, atunci când trei culori normale (roșu, galben, albastru) sunt suprapuse una peste alta, se obțin pete negre pe imprimare Amestecarea aditivă (Additio—addition) se obține prin amestecarea razelor de culoare Dacă, cu ajutorul mai multor lămpi de proiecție, razele multicolore sunt direcționate în același loc pe ecranul alb, va avea loc o acțiune opusă a ceea ce s-a întâmplat când culoarea albă a fost descompusă de o prismă, adică culoarea razele se vor adăuga din nou la alb Metoda aditivă include amestecarea prin alternarea rapidă a diferitelor culori (de exemplu, pe o placă turnantă) și amestecarea prin suprapunerea unui număr de puncte minuscule sau linii de culori diferite Această tehnică se găsește și în pictură (metoda „pointel” din punctul francez este un punct) și în imprimarea raster în trei culori În imprimarea în trei culori, cele mai mici puncte galbene, roșii și albastre sunt atât de dens aranjate unul lângă celălalt și parțial unul deasupra celuilalt, încât culoarea fiecărui punct nu este percepută de la sine Multe sute de puncte, acționând împreună ca o unitate, dau impresia unei anumite culori Dacă, de exemplu, numeroase puncte roșii se află dens unul lângă celălalt, atunci percepem suprafața ca fiind roșie Dacă punctele galbene sunt împrăștiate între ele și parțial găsite pe ele, atunci în ochiul nostru va exista un amestec de ambele elemente multicolore și vom percepe culoarea amestecată ca portocalie Strict vorbind, schimbarea culorii în imprimarea în trei culori nu poate fi numită aditivă Amestecarea aditivă are loc numai acolo unde punctele se află unul lângă celălalt În același loc, unde punctele se suprapun unul pe altul, există deja o confuzie subtractivă Din cele de mai sus rezultă că amestecarea aditivă este optică, deoarece amestecă razele de culoare, în timp ce amestecarea subtractivă este mecanică Orez Schema amestecării subtractive chimic – când este un amestec de culori Amestecarea optică depinde numai de amestecarea culorilor, iar legile acesteia pot fi determinate destul de precis Nu există astfel de legi pentru amestecarea culorilor, iar rezultatele sale sunt determinate din practică Rezultatele amestecării vopselelor mecanic și optic (de exemplu, cu metoda „pu-antel”) sunt complet diferite (Fig ) Dacă sunt indicate în ornament Orez Schema amestecării aditivilor dungi înguste de două culori, apoi la distanță, când dungile individuale par să se îmbine, tonul general al ornamentului va fi același care ar fi fost obținut prin amestecare aditivă Acest lucru trebuie luat în considerare Amestecarea aditivă este utilizată pe scară largă în practica cartografică, unde vă permite să extindeți foarte mult numărul de culori obținute cu un număr limitat de rulări Mai jos este un tabel alcătuit de Helmholtz Acesta arată rezultatele amestecării aditivilor (vezi pagina ) Tabelul de mai jos, întocmit conform lui S S Alekseev, indică rezultatele aproximative ale amestecării celor mai frecvent utilizate vopsele (vezi p ) În practica obișnuită în artele plastice și aplicate, trei culori sunt considerate principale: galben, roșu și albastru, iar violet, verde și, respectiv, portocaliu, sunt suplimentare acestora Aceste culori suplimentare (în sens practic) se obțin prin amestecarea celor două culori rămase: violet - prin amestecarea albastrului și roșu, verde - prin amestecarea galbenului și albastrului, portocaliu - prin amestecarea galbenului și roșului Culorile „de bază” corespunzătoare culorilor spectrale vor fi următoarele: galben crom sau cadmiu (galben), lac krapp (roșu) și albastru prusac (albastru) Dar trei culori nu sunt suficiente pentru a obține toate tonurile de culoare Rezultatele amestecării diferitelor culori pot fi învățate cu ușurință în practică Culorile galbene amestecate cu albastru dau verde, iar cromul deschis sau cadmiul cu albastru prusac dau cea mai strălucitoare culoare verde, deoarece cadmiul sau cromul și albastrul prusac reflectă mai multe raze verzi decât, de exemplu, ocru și ultramarin Ultramarinul cu crappe dă un violet mai bun decât roșu vermilion cu albastru prusac, deoarece primul reflectă mai mult violet și razele roșii extreme B M Kissin Amestecare aditivă a culorilor (conform Helmholtz) Violet Albastru (și merge) Cyan Verde albăstrui Verde Galben verde Galben Roșu Violet Roz închis Roz pal Alb Galben pal Galben auriu I Portocaliu Portocaliu Roz închis Roz pal Alb Galben pal Galben Galben Galben Roz pal Alb Verde pal Verde pal Galben verde Galben-verde Alb Verde pal Verde pal Verde Verde Albastru pal Acvamarin Verde albăstrui Verde albăstrui Acvamarin (pal) Acvamarin nou Albastru IIdigo Vopselele galbene amestecate cu roșu dau culori portocalii, galbenele amestecate cu verzi dau galben-verde Roșul cu verdele dau amestecuri murdare, deoarece razele reflectate de roșu sunt aproape complet absorbite de verde și invers Culoarea în artă și industrie Clasificarea culorilor Din vremea lui Newton, știința s-a străduit să stabilească un fel de sistem în desemnarea întregii varietăți infinite de culori, să introducă ordine și măsura în lumea culorilor pentru a putea desemna pe scurt toate culorile, inclusiv cele mai subtile nuante În toate limbile există doar cuvinte pentru culorile principale și anumite nuanțe; pentru tranziții și culori amestecate nu există expresii speciale — trebuie să folosiți cuvinte compuse foarte obscure sau termeni descriptivi Prin urmare, de exemplu, în industria textilă, unde sunt folosite nuanțe foarte subtile, apar multe denumiri condiționate de culori: bej, electric, frasin, căpriu etc Dar chiar și aceste nume nu sunt suficiente În , Lambert a creat așa-numitul „con de culoare” pentru a sistematiza culorile În , Runge a aranjat toate culorile într-o „billă de culoare”, al cărei ecuator conținea culori pure, în timp ce polul superior era un punct alb , iar partea de jos este neagră În , Chevrel și-a creat „emisfera colorată” etc Rezultatul amestecării culorilor (conform S S Alekseev) Umbra arsă Ultramarin Cobalt Albastru prusac Verde smarald Siena arsă în ocru Galben cadmiu Roșu cinabru Lac Krapp Plumb roșu Minium roșcat maro închis Culoare murdară Violet murdar Galben maro roșcat i galben-portocaliu neclar Cinabru închis (roșu portocaliu) Krapp Lac Violet Liliac Violet Impure Violet Incolor Murdar Maro Roșcat Roșcat maro ! Maro Portocaliu Roșu (Roșu Violet) Roșu cinabru Mov foarte încețoșat Vară încețoșată Mov murdar Aproape negru Roșu-maro cețos Portocaliu neclar Portocaliu (portocaliu roșu) Galben cadmiu Verde tulbure Verde foarte tulbure Verde strălucitor Galben-verde Galben-maro Ocru galben (Galben) Ocru Galben cețos Verde Foarte cețos, aproape incolor Verde Cețos Verde galben neclar Bej maro (Galben nisipos) Burnt Sienna Hazy Olive Very Hazy Olive Olive Green (maro) Verde smarald Albastru prusac Verde închis Albastru cer Albastru noros (Albastru cer) Albastru cobalt-albastru cețos (Albastru deschis) • Ultramarin maro verzui închis (albastru) Umbra ars i (maro închis-stânga) a cegi ln P Orez Scari gri Toate aceste sisteme de culoare sunt acum în mare măsură uitate Dar de vreme ce în practica artistică, și mai ales în textile, vopsea și lac, tipar și multe alte domenii ale industriei, este nevoie urgentă de o desemnare exactă a culorilor, s-au făcut tot mai multe încercări în acest domeniu Scalele de culoare s-au dovedit a fi cele mai convenabile în acest scop „Atlase de culori”, „tabele de culori” etc , similare, există și în număr foarte mare, începând din secolul al XVIII-lea În prezent, atlasul Mensell și sistemul său de culori, dezvoltat în , sunt distribuite pe scară largă în America În acest sistem, culorile sunt aranjate după nuanță, luminozitate și saturație Mensell consideră cele cinci tonuri de culoare ca fiind principalele și le desemnează cu literele inițiale ale cuvintelor engleze corespunzătoare: R (roșu - roșu), Y (galben - galben), G (verde - verde), B (Yne - albastru) , V (violet - violet) Cinci tonuri intermediare dintre ele sunt indicate prin combinații pereche ale acelorași litere: RY, GB, VV etc În edițiile mai vechi, atlasul avea doar zece pași În atlasul ediției din li s-au adăugat încă zece secundar-intermediare Dintre numeroasele încercări de clasificare, a fost utilizată pe scară largă clasificarea lui W Ostwald ( ) Întregul set de culori de la negru la alb inclusiv (culori cromatice) Ostwald se referă la clasa de culori gri, sau nepestriate Toate celelalte culori (cromatice) formează clasa pestriță În primul rând, Ostwald a dat o scară de tonuri de gri, aranjandu-le într-un rând de la negru (cel mai închis) la alb (cel mai deschis) Fiecare membru un rând mai ușor decât precedentul Orice culoare gri poate fi reprezentată ca rezultat al unui amestec optic de culori alb și negru în anumite proporții Cu cât gri este mai închis, cu atât mai puțin alb și mai puțin negru și, invers, cu cât tonul de gri este mai deschis, cu atât mai alb și mai puțin negru Ostwald stabilește pași normali pentru tonurile de gri: a, c, e, g, i, /, n, p (Fig ), unde a denotă alb, p este negru, iar restul sunt gri de variată luminozitate Scara de gri a marelui atlas Ostwald conține trepte, atlasul Mansell are trepte Scara de gri, dezvoltată la Institutul de Psihologie (Moscova), constă din de trepte Dacă culorile gri formează astfel un rând continuu, mărginit pe o parte de alb și pe de altă parte de negru, atunci culorile pestrițe formează un cerc Numărul de pași din acest cerc poate fi arbitrar Ostwald propune stabilirea a de trepte, începând de la în galben pur și conducându-i prin roșu, albastru, verde înapoi la galben Fiecare pas este desemnat de un număr corespunzător până la Numărul înlocuiește definiția verbală a culorii În această serie de bază de culori pestrițe, se presupune că toate componentele sunt complet pure, adică fiecare culoare nu conține nici alb, nici negru Este aproape imposibil să compuneți un astfel de rând de flori pestrițe Acesta este unul dintre neajunsurile teoriei lui Ostwald În viitor, Ostwald, pentru a simplifica, a făcut un cerc nu din , ci din de părți Pe baza roții de culori Ostwald, a fost întocmit un cerc și mai simplificat cu diviziuni (Fig x) Numerele acestui cerc corespund numerelor cercului Ostwald, dar au parțial alte nume: Galben Galben roșcat • Portocaliu Roșu Roșu albăstrui (magenta) Violet j Albastru-violet (albastru ultramarin) cincizeci Albastru Verde Albastru (Ice Blue) Albastru-verde (verde mare) Verde Verde galben (verde frunze) ^ Dacă amestecați optic culori pure distanțate una de alta printr-un semicerc (cu de numere), toate semnele unei culori pestrițe vor dispărea și veți obține o culoare gri (teoretic albă) Două culori care dau alb atunci când sunt amestecate optic se numesc culori complementare Prin urmare, oricare două culori ale căror numere dau o diferență de vor fi complementare Astfel, dacă adăugăm la numărul oricărei culori, obținem numărul culorii suplimentare Deci, de exemplu, verde-albastru ( ) va fi complementar portocaliu^ ( ), albastru-verde ( ) cu roșu ( ) etc Contrastul culorilor ) Contrast constant Dacă, după ce ochii au fost închiși mult timp, priviți un moment (aproximativ / sec ) la un bec electric care arde și apoi coborâți din nou pleoapele, atunci ochii închiși vor vedea o imagine care se estompează rapid a acestui bec Un astfel de fenomen, descris pentru prima dată în de Peiresk, este numit o imagine pozitivă consistentă Se explică prin faptul că senzația cauzată de un stimul extern nu se stinge imediat după încetarea stimulului, ci dispare doar treptat Pe această proprietate a ochiului se bazează, de altfel, cinematografia Cadrele individuale urmează atât de repede una după alta, încât o nouă imagine apare pe ecran înainte ca impresia celei anterioare să dispară complet în ochi Prin urmare, picturile individuale se îmbină într-o impresie holistică de mișcare Datorită acestei caracteristici a ochiului nostru, suntem complet incapabili de a percepe clar mișcări foarte rapide în toate detaliile lor Din motive tehnice, tabelele de culori „Roata de culori” și „Cercul Equi-level” nu sunt incluse în carte Roata de culori, precum și cercurile luminate și întunecate, sunt în lucrarea noastră - „Grafica în designul unei cărți * (Gizlegprom, M ) Aceasta explică impresia extrem de nefirească care este uneori produsă de fotografiile instantanee cu mișcări rapide, de exemplu, o fotografie a unui cal în galop Ochiul nu vede momentele individuale de mișcare, ci percepe doar imaginea generală a întregii mișcări în ansamblu Pe lângă cele pozitive, există și imagini secvențiale negative, când se obțin imagini care sunt inverse față de original Dacă ne uităm mult timp cu ochi neoboșiți, fără să ne desprindem, la o fereastră luminoasă și apoi ne transferăm imediat ochii într-un loc mai întunecat din cameră, va fi vizibil un capac de cadru deschis cu goluri întunecate, adică, imaginea este opusul realității Dacă te uiți îndeaproape ( - sec ^ la un pătrat verde și apoi te uiți la un fundal acromatic, atunci va apărea o imagine a unui pătrat violet-roz, adică pictat într-o culoare complementară verdelui Același fenomen va apărea și cu alte culori Aici este necesar să clarificăm următoarele Pe o suprafață acromatică, în acest caz, nu va apărea o culoare suplimentară, ci o așa-numită culoare contrastantă, care este oarecum diferită de cea suplimentară De exemplu, galbenul lămâie este complementar albastrului ultramarin, iar portocaliul este contrastant Complementar cu violet este galben-verde, iar contrastul este galben pur Apariția imaginilor succesive se explică prin teoria vederii în trei culori După cum știți, terminațiile nervoase ale retinei sunt împărțite în tije și conuri Tijele pot distinge doar între lumină și întuneric, în timp ce conurile au capacitatea de a distinge între tonurile de culoare Teoria tricoloră a vederii afirmă că conurile sunt capabile să experimenteze trei tipuri de stimuli Fiecare dintre acești stimuli poate fi puternic sau slab, independent de ceilalți doi Diverse combinații ale celor trei stimuli determină toate culorile pe care le vedem Știința nu știe încă dacă acești trei stimuli sunt rezultatul prezenței a trei substanțe fotosensibile diferite în conuri sau dacă conurile în sine vin în trei feluri Când toți cei trei stimuli sunt la fel, vedem culori acromatice, adică alb sau gri Când există o predominanță a iritației de unul sau două feluri față de al treilea, atunci apar nuanțe de roșu, albastru, verde și alte nuanțe de culoare În funcție de culorile pe care le vedem atunci când unul dintre stimuli predomină, elementele de detectare a culorii se numesc albastru, verde și roșu Când privim verde mult timp, elementul verde-sens încetează treptat să mai răspundă Când se uită la o suprafață acromatică, toate cele trei elemente sunt la fel de excitate, dar doar două (sensing roșu și albastru) vor reacționa, deoarece senzorul verde este obosit Vom vedea, prin urmare, nu alb, ci alb minus verde, adică contrastant cu acesta Atât imaginile secvențiale pozitive, cât și cele negative apar după acțiunea stimulilor de culoare asupra ochiului Prin urmare, ele sunt combinate sub denumirea de contrast secvenţial În știința culorilor, contrastul nu înseamnă contrariul, ci schimbarea culorilor Acest tip de contrast, atunci când luminozitatea culorii se schimbă, se numește luminozitate Când nuanța sau saturația se schimbă (sau când culorile acromatice capătă o nuanță), are loc contrastul cromatic ) Contrastul simultan În artele vizuale, mult mai important decât contrastul secvenţial este contrastul simultan Cu contrast de culoare simultan, fiind în direct Orez Contrastul de lumină proximitate, influențați unul pe altul Pe fig prezintă cercuri de aceeași putere, plasate pe fundaluri deschise și întunecate Unele dintre aceste cercuri par mai întunecate decât altele datorită contrastului cu fundal Aici vedem un exemplu de contrast de luminozitate Teoretic, cu cât fundalul este mai întunecat, cu atât contrastul este mai puternic și cu cât fundalul este mai deschis, cu atât întunecarea este mai puternică Dar se poate observa din figură că cercul, a cărui luminozitate adevărată nu depășește cu mult luminozitatea fundalului, pare aproape la fel cu cercul pe un fundal negru Un cerc pe un fundal gri deschis pare aproape la fel ca pe hârtie albă Artiștii olandezi și spanioli din secolele XVI-XVII au folosit cu pricepere contrastul de lumină Dacă, de exemplu, gulerul ciufulit din imagine ar fi vopsit cu vopsea albă pură corespunzătoare culorii sale, atunci s-ar ieși foarte nearmonios din schema generală de culori Închiderea albului ar da impresia de murdărie Artiștii au ieșit din această problemă reprezentând albul cu vopsea gri și luminând acest gri cu umbre profunde adecvate Pentru a vă familiariza cu contrastul cromatic simultan, este suficient să faceți un experiment simplu Luând pătrate portocalii și albastre și așezând în mijlocul fiecăruia câte un pătrat mic din aceeași hârtie portocalie, vom observa că un pătrat portocaliu pe fond albastru va da impresia de a fi mai saturat decât exact același pătrat pe fond portocaliu În imediata apropiere, culorile se schimbă ca și cum culoarea contrastantă a celeilalte s-ar amesteca într-una Prin urmare, orice culoare, fiind pe fundalul contrastului său sau alături, câștigă în saturație Când comparăm două culori care sunt apropiate una de cealaltă, rezultatul va fi o scădere a saturației ambelor O scădere a saturației are loc și atunci când o culoare se află pe un fundal cu același ton de culoare, dar mai saturat (de exemplu, când roșul este pe un fundal roșu mai saturat) Fenomenele de contrast de culoare pot fi observate foarte des Goethe scrie: „Iarba care crește într-o curte pavată cu calcar cenușiu pare să aibă o culoare verde infinit de frumoasă când norii de seară aruncă pe pietre o reflexie roșiatică, abia vizibilă ” Acesta este un caz tipic de contrast Cu cât două zone de suprafețe colorate sunt mai apropiate una de cealaltă, cu atât este mai puternic efectul de contrast pe care îl are una asupra celeilalte Dacă suprafețele contrastante sunt separate, atunci fenomenul de contrast simultan se transformă în fenomenul de contrast secvențial, iar impresiile de culoare nu apar imediat, slăbesc și chiar se pot dovedi a fi complet diferite Cel mai puternic contrast este direct la marginile câmpurilor colorate adiacente Uneori chiar dă impresia că culorile iulie sunt colorate inegal Cerc alb pe fundal negru având un centru gri Acest fenomen se numește contrast de margine Pe fig de intersecții de linii par mai întunecate decât liniile în sine, deoarece sunt mai departe de negru Din cauza contrastului, literele tipărite ni se par bine definite, deși imaginea lor nu este niciodată clară pe retină din cauza deficiențelor ochiului ca instrument optic Cu ajutorul contrastului, contururile imaginii zhenyy poate fi făcut tare sau moale Când o suprafață deschisă se învecinează cu una mai întunecată, atunci chenarul lor va ieși foarte ascuțit dacă suprafața luminoasă este făcută în apropierea acestei margini oarecum mai deschisă și suprafața întunecată oarecum mai întunecată (există o creștere - Dacă , dimpotrivă, faceți o suprafață ușoară peste - atunci contururile vor părea moi - Orez Contrastul marginilor Acolo unde liniile albe se intersectează par mai întunecate decât liniile în sine efect general de frontieră) Întunericul de la granițe este mai întunecat, iar întuneric mai deschis, kimi (datorită contracarării contrastului emergent) Atunci când folosiți contraste, trebuie amintit, de asemenea, că culorile calde produc o impresie mai puțin contrastantă decât cele reci Atunci fenomenele de contrast sunt mai vizibile cu saturație medie decât cu saturație mare, deși teoretic rezultă că, cu cât fundalul este mai saturat, cu atât efectul său asupra culorii este mai puternic Culorile foarte saturate scot în mod evident tonul atât de convingător încât interferează cu crearea contrastelor În cele din urmă, contrastul cromatic este vizibil mai ales atunci când nu există contrast de luminozitate, adică atunci când ambele culori au aproximativ aceeași luminozitate Mărimea suprafețelor colorate este, de asemenea, extrem de importantă atunci când apar contraste Dacă, de exemplu, un model subțire albastru este înconjurat de un fundal verde mult mai mare, atunci doar culoarea modelului se va schimba semnificativ (va deveni mai cald, dobândind o nuanță roșiatică) Cu aceeași zonă, efectul de contrast este cu atât mai puternic, cu cât perimetrul este mai mare, adică cu atât linia de delimitare dintre fundal și obiect este mai lungă Pe fig , efectul de contrast va fi mai mare în cazurile de bi decât în cazul a Din cauza fenomenului de contrast, culorile slabe pierd din vecinătatea cu cele puternice și beneficiază de vecinătatea cu cele complementare Deci, o culoare gri-verde lângă un verde saturat pare complet gri, iar o vopsea verde-gheață slabă chiar dispare complet Același gri-verde lângă roșu pare mai proeminent Gri neutru lângă o culoare puternică capătă întotdeauna o nuanță de culoare contrastantă Deci, de exemplu, un model gri pe roșu pare verzui, pe verde - roșcat, pe albastru - galben-roșu, pe galben și portocaliu - albăstrui Pentru a obține impresia de gri pur în acest caz, trebuie să adăugați o cantitate mică de culoare puternică vecină la gri (de exemplu, când lângă roșu - roșu etc ) Adăugarea de vopsea care distruge efectul de contrast este mijlocul cel mai radical Următoarele metode sunt, de asemenea, posibile pentru a distruge efectul: contrast: Orez Schema de culori contrast Orez * Schema de reducere a contrastului de culoare ) Conturarea modelului cu un contur suficient de clar (pentru a elimina contrastul marginilor) ) Alegerea formei modelului, cel mai puțin propice efectului de contrast ) Diferența dintre părțile modelului aflate pe fundaluri diferite, cauzată de contrast, poate fi redusă semnificativ (și uneori complet distrusă) dacă aceste părți sunt combinate într-o formă comună (Fig ) La imprimarea cu cerneală neagră pe un fundal colorat apar și fenomene de contrast cromatic O literă neagră pe un fundal roșu va apărea verzuie, pe un fundal albastru roșu cupru etc (adică, pictată într-un ton suplimentar față de fundal) Pentru a evita acest lucru, negrul ar trebui să primească o nuanță care să neutralizeze culoarea contrastantă Deci, atunci când imprimați pe un fundal roșu, roșu este adăugat la cerneală neagră, când imprimați pe albastru - albastru, pe violet - violet Dar la imprimarea pe un fundal galben, portocaliu și verde, culorile mov, albastru și roșu rezultate rămân în vigoare, deoarece fac ca culoarea neagră să pară mai frumoasă Amestecul de culori galben portocaliu și verde ar fi în acest caz doar dăunător Cunoscând efectul contrastelor, le puteți folosi în imprimarea color, mai ales acolo unde nu puteți schimba culoarea în alte moduri (de exemplu, când imprimați pe hârtie colorată) Adevărat, poți lucra doar pe culori deschise Deci, dacă hârtia de copertă pare prea strălucitoare, puteți imprima pe ea cu cerneală care va face ca culoarea hârtiei să pară mai palidă O suprafață albastru deschis, dacă este imprimată cu cerneală albastru închis, va părea foarte palidă Pentru a face acest lucru, este adesea suficient să oferiți un cadru albastru închis sau un fel de decor Se poate obține și efectul opus Pentru ca culoarea albastru deschis să pară mai intensă, se imprimă cu cerneală portocalie sau roșu-maro Ceea ce s-a spus despre albastru rămâne valabil în raport cu toate celelalte culori Cu ajutorul contrastelor, puteți „provoca” o culoare acolo unde nu există, adică pe un fundal neutru; puteți schimba și nuanța unei culori În cele din urmă, puteți crește sau micșora luminozitatea și saturația unei culori Artistul D Moore în articolul său interesant (vezi „Color în poster”, „Review of the Arts” nr , ) scrie: „Influența unei culori asupra alteia, adiacentă, în afișul în sine creează o paletă suplimentară a artistului afișului Să luăm ca exemplu vopsea albă O mică pată albă pe un fundal roșu își pierde albul Apare gălbui Astfel, fără o trecere suplimentară a afișului în mașină, se obține o vopsea nouă - gălbuie Un punct alb mare sună diferit dacă este înconjurat de roșu Pata albă din jurul marginilor va apărea gălbui, cu o trecere treptată la alb în mijlocul petei, unde va fi mai albă decât albă, producând astfel o nuanță rece de alb datorită contrastului cu roșu cald Posterul conține adesea spații de hârtie albă neimprimată Artistul le poate picta cu diferite straturi de vopsea în modul optic descris De mare importanță este configurația petelor negre pe alb în sensul unei colorări suplimentare de alb Astfel, hârtia albă poate apărea verzuie din cauza apropierii unei anumite densități de puncte negre; cu o configurație diferită de pete negre, albăstrui-reci Folosesc această tehnică pentru a amplifica emoțional conținutul posterului Deci, de exemplu, pe unul dintre afișele mele, o scenă a unei demonstrații de lucru cu steaguri roșii este prezentată pe un fundal alb Hârtia albă aici este colorată optic, obținând o culoare gălbuie caldă Pe același afiș, mai jos, masacrul muncitorilor este dat în siluete negre pe alb Aceeași hârtie albă de aici este colorată optic, se răcește culoare albăstruie care afectează emoțional privitorul în direcția pe care o caut ” Pe lângă poster, utilizarea contrastelor este aplicabilă oricărui alt tip de produse de imprimare, cum ar fi o copertă Cunoașterea legilor contrastului este necesară pentru rezolvarea cu succes a oricărei sarcini de combinare a culorilor, în special în arta aplicată Pentru a obține efectul dorit, este imposibil să nu știm în ce direcție și în ce măsură culorile individuale incluse în combinație se schimbă sub influența contrastului Cu toate acestea, doar regulile teoretice nu sunt suficiente Este nevoie de experiență practică pentru a face ajustările necesare Armonii de culoare La proiectarea cărților, o problemă extrem de importantă este găsirea combinațiilor de culori armonice Dacă dăm, de exemplu, o copertă în două culori, atunci, în funcție de culorile alese, combinația lor va fi percepută ca fiind armonică („frumoasă”) sau ca nearmonică („urât”) Încercările de colectare a materialelor în domeniul combinațiilor armonice de culori au avut loc încă din perioada Renașterii, când, în legătură cu înflorirea artei, s-au dezvoltat o serie de probleme artistice (perspectivă liniară, construcție tip etc ) S-au ocupat de problemele armoniilor de culoare și Leonardo da Vinci Lucrarea inițială privind armoniile de culoare a fost în natura selecției materialelor Mai târziu, s-au încercat să se deducă anumite legi pentru alcătuirea armoniilor Trebuie remarcat faptul că încercarea lui Newton de a face o analogie între legile culorii și muzicii a cauzat împărțirea condiționată acum general acceptată a spectrului în șapte culori Una dintre cele mai recente încercări de a da legile armoniilor de culoare în domeniul industriei artei este teoria lui Ostwald Judecând o culoare după calitatea ei, o abordăm din diferite puncte de vedere În evaluarea calității culorii, distingem: ) calitatea unei culori izolate, ) culoarea sau sistemul de culori, interacțiunea unui număr de culori și ) armoniile adecvate de culoare Problema esteticii unei culori izolate a fost luată în considerare în mod repetat în știință, în principal în fizică și psihologie (lucrările lui Jung, Helmholtz și alții) Estetica culorilor izolate se referă la evidențierea culorilor izolate deosebit de frumoase și la identificarea condițiilor în care aceste culori câștigă în frumusețe În căutarea armoniei culorilor, se pune problema alegerii unei game întregi (uneori foarte largă) de culori care nu se „ucid” unele pe altele, adică alegerea unei „palete” sau a culorii generale a culorii imagine Se știe, de exemplu, că o serie de culori decolorate pot face o impresie plăcută, dar este suficient să plasezi o culoare saturată între ele pentru a le face să pară murdare și urâte Culoarea saturată și strălucitoare, de regulă, „ucide” pe cele mai slabe și cenușii Aceste căutări de culoare au loc mai ales în pictură Sunt rare în tipărire, deoarece aici, cu puține excepții, compoziția de culoare este construită cu maximum - culori*, De fapt, armoniile de culori (armoniile relațiilor) sunt alegerea unor combinații de culori specifice și într-o anumită ordine localizate, de obicei nu numeroase (cel puțin două și nu mai mult de cinci sau șase) Tot interesul estetic aici este concentrat pe relația dintre culori Adesea, pentru acest gen de armonie, o culoare care în sine, izolat, ar fi considerată „urâtă”, poate fi În practica reproducerii întâlnim un număr mult mai mare de culori, dar există un transfer de lucrări de natură picturală să fie preferabil oricărui altul datorită locului ocupat în mod natural de el într-o serie de alte culori În același timp, fiecare culoare a grupului armonic este absolut necesară, iar eliminarea acesteia schimbă dramatic natura armoniei Mai departe, pentru armonia relațiilor, dacă este formată din mai mult de trei culori, ordinea culorilor în spațiu joacă un rol esențial, iar armonia este distrusă sau înrăutățită mult de o simplă rearanjare a culorilor Problema armoniilor adecvate de culoare a fost dezvoltată teoretic în cel mai detaliat mod teoretic în știința specială a culorii („Color Science” ca ramură a fizicii practice) ) Estetica de culoare izolata S-a stabilit că există anumite culori individuale care sunt evaluate drept „frumoase” de către majoritatea oamenilor, iar o astfel de evaluare poate să nu depindă de combinația în care o anumită culoare este luată cu altele Aceeași culoare poate părea mai mult sau mai puțin " frumos" într-un fel sau altul, de exemplu, o culoare poate fi pură sau murdară „Evaluarea culorii ca fiind pură sau murdară”, scrie N D Nyberg , „are, fără îndoială, o obiectivitate considerabilă, altfel nu ar putea servi pentru a descrie culoarea, dar în același timp această definiție conține o evaluare estetică - pozitivă pentru culoarea pură și negativă pentru murdar „ Culoarea murdară o numim de obicei culoarea vopselei, care este amestecată, sau ni se pare că este amestecată, o anumită cantitate de vopsea neagră Atunci când definiți culoarea, sunt adesea folosite epitete precum albastru „frumos” sau verde „magnific” În acest caz, ele înseamnă de obicei acele culori care în practica artei sunt numite culori „deplină putere” Aceste culori sunt mai mult sau mai puțin apropiate de culorile care se numesc full-colors în terminologia științifică Un număr foarte mare de ornamente sunt realizate în culori apropiate de plin de culoare „Din punct de vedere al esteticii, culorile pline de culoare ar putea fi descrise ca fiind cele mai „văzute” culori Pe de altă parte, plin de culoare, care sunt adesea numite culori „luminoase” (nu trebuie să fie confundat cu termenul științific luminozitate-luminozitate ), evaluat ca culori aspre, ascuțite „- Astfel, utilizarea lor nu va fi justificată în niciun obiect de design Vopselele cu culoarea plină de culoare nu sunt disponibile în practică Cu toate acestea, o serie de condiții pot da impresia unei „frumusețe” mai mare a unei culori, prin urmare, o serie de combinații de culori, care sunt de obicei considerate armonii de culoare, sunt de fapt estetica unei culori izolate, deoarece combinația de aceste culori sporesc impresia de puritate a fiecărei culori Astfel, de exemplu, sunt combinațiile de culori contrastante, unde se realizează o creștere a frumuseții izolate a culorii prin contrast De obicei, această combinație se numește o combinație de complementare, în care contrastul reciproc este, de asemenea, foarte puternic Combinația de culori complementare (precum și contrastante) pare ascuțită, dar eficientă și este adesea folosită în publicitate sau un afiș O culoare poate beneficia și de calitate atunci când este plasată pe un fundal negru De obicei, combinația de culori deschise și închise nu are proprietatea de a da impresia de a spori puritatea ambelor culori Într-adevăr, dacă întunericul, în contrast, crește luminozitatea aparentă și, în același timp, puritatea luminii, atunci apropierea luminii, dimpotrivă, scade luminozitatea întunericului, o „ucide” N D Nyuberg, Curs de știință a culorii, Gizlegprom, M Ibid Și numai dacă negrul este întunecat, contrastul luminii pe întuneric nu are un efect negativ (poluant) Întunecarea aparentă a negrului în contrast îl face și mai profund, mai negru, adică mai curat Astfel, ambele culori beneficiază de combinația dintre lumină și negru, care este foarte folosită de artele plastice, în special de ornamentație ) Armonii de culoare în cercul Ostwald Pentru a obține armonii de culoare în cercul Ostwald, schemele prezentate în Fig Cu un cerc de culori, aceste scheme vor oferi următoarele combinații: Armonii bicolore a) Culori complementare (I) combinaţii b) Armonii incomplete cu trei culori (fiecare armonie cu trei culori dă cele cu două culori): a și b, b și c, c și a (II) c) Armonii incomplete cu patru culori (fiecare armonie cu patru culori dă cu două culori): a și b, b și c, c și d, dna (III) " Împreună de combinații Armonii tricolore a) Armonii tricolore (IV) combinaţii b) Armonii incomplete de patru culori (fiecare patru- Armonia cu culori dă tricolore): a—b—c, b—c—d, c—d—a, d~a—b (V) Împreună combinații Patru armonii de culoare (VI) combinații Total combinatii Armonii între derivații de aceeași culoare pestriți (VP) și nepestriți (VIII) Armonia a două culori complementare se obține luând culori ale căror numere diferă cu , precum: galben ( ) și albastru ( \), portocaliu ( ) și verde-albastru ( ), violet-roșu ( ) și verde ( ), violet ( ) și galben-verde ( ), etc Combinațiile de culori suplimentare sunt de natura unei anumite clarețe sau chiar grosolănie Adesea, după cum se spune, „undă în ochi ” Roșu iar albastrul par deosebit de ascuțit -verde Forța contrastului va fi mai pronunțată dacă două culori complementare sunt plasate direct una lângă alta Pe de altă parte, dacă cernelurile colorate sunt separate de o altă culoare, cum ar fi culoarea suprafeței imprimate, atunci efectul de contrast va fi mai mic Efectul contrastului va scădea și în următoarele cazuri: ) când sunt conturate culori contrastante, ) când vopselele au proprietăți diferite (de exemplu, guașă și acuarelă) sau o suprafață diferită (lucioasă și mată) Combinațiile contrastante sunt potrivite pentru materiale tipărite de tip afiș publicitar; pot fi folosite si in coperta, daca are caracter de afis Combinația de culori complementare va produce o impresie mai calmă dacă una dintre culori este luată pură, iar cealaltă deschisă sau întunecată Puteți lua și două întunecate sau două clarificate Orez Schema armoniilor de culoare după Ostwald: /—armonii bicolore; —tricolor; —cu patru culori; —armonii între derivate de aceeași culoare culori (rosu inchis si verde inchis, rosu deschis si verde deschis), care vor da o armonie mai linistita Pe lângă culorile clarificate (cu un amestec de alb) și întunecate (cu un amestec de negru), pot fi luate și așa-numitele culori sparte, adică culori cu un amestec de gri, care pot fi de luminozitate diferită Pentru a obține o armonie cu trei culori, împărțiți numărul la ; obțineți astfel distanța care separă una de celelalte trei culori armonice Este egal cu (restul fracționar este aruncat) Luând una dintre culorile dorite, de exemplu portocaliu ( ), aflăm că a doua culoare va fi ultramarin ( - = ), iar a treia verde ( h = ) Roșu ( ) va fi în armonie cu albastru ( ) și galben-verde ( ) Numărul de armonii tricolore poate fi crescut semnificativ dacă luăm nu numai culori pure, ci și combinații de culori pure cu cele clarificate, sparte sau întunecate Întunecarea se face adesea adăugând nu vopsea neagră, ci o cantitate mică de vopsea de culoare complementară O vopsea poate da următoarea scară de ton: Primul pas - curățați vopsea; Pasul - vopsea foarte clarificata; Pasul - o ușoară adăugare de alb la pasul ; Pasul - amestecarea culorii suplimentare; Pasul - pasul , clarificat ca al -lea; A -a etapă - un amestec semnificativ de vopsea neagră la prima etapă; Pasul - amestec suplimentar de vopsea neagră; Pasul - pasul , clarificat, ca al -lea; Etapa a -a - amestecarea în continuare a vopselei negre cu clarificare puternică simultană a strălucirii unui ton de gri; Pasul - un ușor amestec de alb Numărul de pași poate fi, desigur, mărit O combinație foarte calmă cu armonie tricoloră este dată de toate cele trei culori, deschise sau întunecate Armoniile găsite de trei culori vor fi armonioase în cazul unei armonii incomplete de trei culori, când sunt luate două dintre ele, de exemplu, portocaliu ( ) și ultramarin ( ) etc Pentru a determina armonia a patru culori, la denumirea digitală a culorii selectate se adaugă numărul Deci, armonia în patru culori va fi reprezentată de galben ( ), violet-roșu ( ), albastru ( ) și albastru-verde ( ) culori Dintre cele patru culori care alcătuiesc combinația armonică, se pot lua două sau trei (armonii incomplete cu patru culori) Astfel de armonii incomplete dau, de exemplu, violet-roșu ( ) și albastru ( ); albastru ( ) și albastru-verde ( ) Combinația de trei culori: violet-roșu ( ), albastru-verde ( ) și albastru ( ), sau galben ( ), albastru-verde ( ) și albastru ( ) etc , va fi de asemenea armonioasă Potrivit lui Ostwald, culorile care se află una lângă alta în roata de culori vor fi în armonie Nu se poate fi de acord cu asta Adevărat, verde-galben și galben, precum și galben-verde și verde-albastru, par adesea dizarmonice, mai ales cu mult galben Dar verde și albastru, albastru și violet, violet și roșu, roșu și portocaliu nu se armonizează În picturile murale pompeiene, se găsește adesea o combinație de galben și verde, iar în picturile egiptene, o combinație de albastru și verde Dizarmonia a două culori poate fi redusă prin reducerea suprafeței ocupate de culoarea discutabilă, precum și prin introducerea de elemente de neutralizare (separarea unui contur negru, a unui câmp gri etc ) Impresia neplacuta produsa de culorile dizarmonice poate fi redusa si prin inchiderea lor Foarte des, culorile dizarmonice dau un efect complet diferit cu repetarea ritmică repetată - • Armoniile dintre derivate de aceeași culoare sunt combinații de două sau mai multe trepte de aceeași culoare; de exemplu, o combinație de culoare pură și deschisă, sau pură și întunecată Aceste armonii dau în majoritatea cazurilor un efect calm, plăcut Armonia dintre derivatele unei culori poate completa armoniile de alt fel Deci, de exemplu, armonia celor patru culori poate fi construită astfel: dați două culori de armonizare > și VV „ verde „ V roșcat „ negrul devine mai deschis w alb » mai închis Desenele negre pe un fundal roșu apar de culoare verde închis V „galben negru albăstrui p „ albastru V portocaliu gri » „ portocaliu n negru albăstrui » „ verde ѵ țț cenușiu roșcat ■ „ violet galben-verde Cerneala neagră mărește „căldura” tuturor cernelurilor colorate, în timp ce cerneala albă, dimpotrivă, face cernelurile colorate mai reci Deci, de exemplu, un fundal negru în jurul vopselei o va face mai caldă Toate culorile albastru, albastru-violet și albastru-verde apar foarte reci pe hârtie albă Atunci când alegeți un fundal colorat, trebuie să țineți cont de proprietatea culorilor de a apărea proeminente și îndepărtate Culorile proeminente, de regulă, sunt folosite pentru părțile principale ale imaginii, iar culorile care se retrag pentru secundare sau situate în perspectivă mai adânc Nu este neobișnuit ca o copertă sau un poster să prezinte mașini albastre pe un fundal roșu Acest lucru este greșit, deoarece fundalul va apărea, iar mașinile vor sta, parcă, în spatele lui Foarte des, culoarea hârtiei joacă rolul unui fundal colorat în materialele tipărite Culoarea hârtiei trebuie întotdeauna luată în considerare atunci când alegeți anumite cerneluri pentru imprimare Cel mai sigur ca fundal este hârtia gri (dar nu prea întunecată), deoarece tot ce s-a spus despre gri este aplicabil acesteia Atunci când utilizați hârtie de culori variate, influența fundalului poate fi foarte semnificativă Cu cât culoarea obiectului diferă mai mult de culoarea de fundal, cu atât acest obiect este mai vizibil și cu atât mai clar contururile și forma lui sunt vizibile În același timp, experimentele arată că o percepție distinctă a formei unui obiect este posibilă numai atunci când culoarea acestuia diferă suficient de luminozitate față de fundal Indiferent cât de mult diferă culorile obiectului și fundalul ca nuanță (de exemplu, un obiect roșu pe un fundal verde), cu o luminozitate egală, contururile obiectului vor fi neclare și neclare Prin urmare, în toate cazurile în care este necesar să se identifice în mod clar forma unui desen sau tip, este necesar să se acorde un fundal care diferă de ele prin luminozitate În formele de afiș, atunci când alegeți culori, trebuie să vă amintiți rezultatele experimentelor efectuate în Anglia și America pentru a identifica combinații de culori care oferă cea mai bună vizibilitate a obiectului Aceste combinații (în ordine descrescătoare) sunt după cum urmează: Date în limba engleză Date din SUA Nr fundal obiect Nr fundal obiect Negru Galben Verde Negru Verde Alb Negru Galben Roșu Alb Roșu Alb Albastru Alb Albastru Alb Alb Albastru Negru Alb Negru Alb Alb Albastru —* După cum se poate observa din tabel, rezultatele experimentelor britanice și americane sunt aproximativ aceleași Aceste date incomplete (nu se știe nimic despre luminozitatea și saturația culorilor utilizate) pot fi utile în rezolvarea multor întrebări despre combinațiile de culori Culorile negru, alb și gri sunt utilizate pe scară largă ca contur În unele cazuri, o compoziție lentă și monotonă poate dobândi un caracter complet diferit datorită utilizării unui contur adecvat sau, dimpotrivă, o compoziție ascuțită și strălucitoare se poate înmuia și deveni armonioasă datorită conturului Conturul negru este de mare importanță în ornament Acesta va funcționa în următoarele domenii: ) la separarea a două culori saturate (așa cum s-a menționat mai sus), conturul distruge efectul de contrast de margine; ) conturul reduce impresia de retragere și proeminente culori; ) un ornament subțire și întunecat pare a fi îngustat de un fundal deschis - conturul distruge acest fenomen; ) conturul sporește contrastul, adică sporește impresia de puritate a culorii creată de contrast Pe o copertă sau un poster, literele colorate sunt adesea conturate cu negru Există, de asemenea, o lovitură de litere negre cu un contur colorat Conturul alb sporește culorile separate, parcă le crește saturația și, de asemenea, leagă culorile inconsistente și unește întreaga compoziție într-un întreg armonios Aceste proprietăți ale conturului alb au fost ușor utilizate în ornamentele stilului Art Nouveau Conturul gri, ca alb și negru, unifică compoziția Cu toate acestea, gradul de luminozitate al gri ar trebui să fie determinat de luminozitatea culorilor întregii compoziții: cu aceeași luminozitate a gri și a altor culori, acestea din urmă pot părea lente, iar imaginea își poate pierde claritatea și claritatea Uneori, aurul și argintul sunt folosite și ca contur Conturul auriu este un decor preferat al ornamentului în orice moment și în rândul tuturor popoarelor, cu foarte puține excepții (egipteni, asiro-babilonieni) Conturul auriu este cel mai bine folosit în combinații cu predominanța culorilor calde, deși aurul se potrivește bine cu culorile reci Nu utilizați bronz auriu pe hârtie galbenă, măsline, galben-maro sau galben-verde Bronzul argintiu arată foarte rău pe hârtiile ușoare Contururile colorate trebuie folosite cu prudență Fără teama de a strica combinația armonică pentru a dezvălui orice figură, puteți aplica un contur de aceeași culoare ca și culoarea figurii în sine Este necesar doar să luați acest contur de lejeritate mai mare sau mai mică decât figura în sine Grosimea liniei de contur joacă un rol foarte important Un contur foarte subțire are un efect redus asupra schimbării culorii și, în general, asupra combinației de culori Schimbarea culorii sub lumină artificială Un designer de cărți se confruntă adesea cu nevoia de a determina culoarea în condiții de iluminare artificială, de exemplu, pentru a aproba vopseaua de acoperire Acest lucru ar trebui evitat, deoarece este foarte dificil să se determine tonul obiectelor pictate sub iluminare artificială O astfel de iluminare în multe cazuri schimbă complet tonul vopselei Culorile care apar la fel în lumina zilei pot fi foarte diferite în lumina artificială; O combinație armonioasă de culori poate părea nearmonioasă atunci când iluminarea se schimbă și invers Lumina artificială (petrol și lămpi electrice etc ) în comparație cu soarele este mai săracă în raze albastre și violete, adică este mai galbenă Prin urmare, în timpul acțiunii sale, toate culorile ar trebui să devină galbene Suprafețele albe sub lumină artificială ar trebui să fie galbene mai subțiri, galbenele devin și mai saturate, roșiile se apropie de portocaliu, portocaliile și verzile devin galbene, albastrul devine puțin mai verde, albastrul devine foarte închis, iar violetele devin mai roșii O astfel de schimbare a culorii poate fi observată într-un dispozitiv special În realitate, se observă rezultate oarecum diferite Experiența arată că sub iluminare artificială culorile se schimbă după cum urmează Galbenul apare albicios, aproape incolor Portocaliul apare roșcat Roșul pare mai aprins decât în timpul zilei, nu își schimbă tonul, dar luminozitatea crește Violetul pare mai roșu decât în timpul zilei Violet pare a fi slăbit în strălucirea sa, întunecat; uneori violetul se transformă în roșu Ultramarinul apare foarte închis, adesea roșcat Albastrul (milori) apare roșiatic, devenind violet Yuna arată semnificativ mai întunecat decât în timpul zilei și, în același timp, mată; unele culori albastre par mai verzi decât în timpul zilei Verdele pare fie albastru, fie galben – in functie de vopsea Vopseaua gri, vopsită în orice nuanță de culoare, adesea o pierde complet sub iluminarea artificială Gri argintiu capătă uneori o nuanță de roz moale Albul capătă o nuanță gălbuie și pare mai cald Cunoașterea exactă a modificărilor pe care le suferă anumite cerneluri de imprimare este posibilă doar ca urmare a observațiilor pe termen lung Cerneluri de imprimare Uscarea vopselei La proiectarea unei cărți, următoarele proprietăți ale vopselelor sunt esențiale: ) viteza de uscare, ) puterea de acoperire și ) puterea luminii Diferitele cerneluri de imprimare răzuite au viteze de întărire diferite Unele dintre vopsele se întăresc (în strat subțire) foarte repede, cum ar fi milori, ultramarin, alb de zinc, galben crom, verde de mătase (un amestec de galben crom cu milori), etc Altele se întăresc foarte lent, cum ar fi lacul crappe, terra di sienna etc Toate lacurile (galben, roșu, verde, violet) se usucă deosebit de rău, iar lacul de viridin este cel mai rău dintre toate Uscarea depinde și de condițiile de temperatură Uscarea slabă a imprimeurilor care are loc toamna se datorează temperaturilor mai scăzute și umidității mai ridicate a aerului Atât cernelurile cu uscare prea rapidă, cât și cele cu uscare prea lentă prezintă o serie de inconveniente de imprimare Cernelurile cu uscare rapidă se întăresc înainte de timpul dorit, se usucă pe role și plăci de imprimare Vaselina, untura, uleiurile lubrifiante si kerosenul sunt adaugate in cerneala de tipar ca remediu pentru uscarea prea rapida Totuși, toate aceste produse, adăugate la vopsea, chiar și în cantități mici, pot duce la deteriorarea produsului Vaselina și untura împiedică uscarea cernelii într-un grad extrem de mare, în timp ce uleiul lubrifiant și kerosenul pătrund și ele în hârtie și provoacă ungerea hârtiei sau „perforarea” tipăritului pe spate Vopselele cu uscare lentă au alte dezavantaje Cerneala de pe imprimare rămâne uscată pentru o lungă perioadă de timp, iar la imprimare pe imprimare imprimarea este trasă Atunci când se folosesc astfel de vopsele, în ele se introduc așa-numiții desicanți sau „uscători” - substanțe speciale care contribuie la uscarea mai rapidă a uleiului de uscare Un instrument foarte bun pentru accelerarea uscării vopselei este o pastă - "uscare *" Adăugarea acestuia la vopsea într-un procent mic provoacă uscarea uniformă pe întreaga masă și împiedică lipirea imprimeurilor Pasta se usucă din interior spre exterior Uscătoarele de ulei (dacă nu toate, atunci cel puțin multe dintre ele), ca toate uleiurile de uscare în general, se usucă în direcția opusă - mai întâi pe exterior, apoi pe interior Prin urmare, ar trebui să aveți grijă de prea mult amestec de desicant în vopsele În caz contrar, în special cu imprimarea multicolor, este posibil să se lipească tirajul Un tip special de desicant este lacul copal Se folosește în cazurile în care vopseaua necesită un luciu special, capacitatea de a se usuca rapid și, cel mai important, capacitatea de a lipi foarte bine Datorită proprietății lacului de copal de a lipi imprimeurile, acesta trebuie utilizat numai în lucrări care necesită și permit depozitarea tipăritelor proaspăt tipărite nu în stive, ci în exemplare unice Deci, de exemplu, copal-lac folosit pentru imprimarea pe celuloid și pentru imprimarea copertelor, inscripțiile pe care ar trebui să arate lăcuite și sunt în mare parte în relief cu ștanțare la cald De asemenea, trebuie menționate uscătoare de ulei de lemn și lacuri damar Ambele uscătoare nu devin galbene când sunt uscate Prin urmare, ele sunt utilizate în lucrări în care, în niciun caz, nu ar trebui să apară o schimbare ulterioară a culorii - brunificarea, îngălbenirea sau întunecarea vopselei, care poate apărea cu tonuri de vopsea slab rezistente la lumină Atunci când imprimați cu cerneluri tricolore normale, trebuie acordată o atenție extremă în ceea ce privește adăugarea de ajutoare de uscare Cerneala care vine pe primul loc trebuie să aibă o capacitate semnificativă de a se lipi de hârtie și o capacitate foarte limitată de uscare, pentru a nu respinge culorile ulterioare A doua vopsea ar trebui să aibă o capacitate de uscare puțin mai mare decât prima Doar a treia cerneală în trei culori și ultima într-un patru culori trebuie să aibă o capacitate de uscare deosebit de mare pentru a asigura uscarea completă a imprimării Cerneala care conține orice impurități trebuie verificată înainte de începerea tirajului prin teste de tipărire pe hârtie corespunzătoare În cazul uscării incomplete a tirajului în timpul lucrului urgent, se recurge de obicei la frecarea imprimeurilor cu pudră de talc Foile imprimate sunt ușor pudrate cu pudră de talc cu o cârpă moale sau, mai bine, cu un tampon de bumbac, apoi șterse bine Este posibilă imprimarea cu talc și la mașină la mașini de bronzat Puterea de ascundere a vopselei În funcție de puterea lor de ascundere, vopselele sunt împărțite în mai transparente (sau sticlă) și mai opace (sau corp) Cernelurile transparente sunt cele prin care culoarea suprafeței imprimate strălucește Când aplicați vopsea transparentă pe o colorare imprimată anterior, aceasta din urmă va străluci prin prima Dacă, deasupra cernelii imprimate, imprimați cu vopsea pentru corp, atunci aceasta va acoperi complet imprimarea anterioară În mod similar, cerneala de corp va acoperi suprafața imprimată Cernelurile de imprimare variază în ceea ce privește transparența Culorile de acoperire sunt toate culorile pământului (ocru, terra di sienna, etc ), precum și cinabru, crom galben, alb zinc etc Unele lacuri sunt transparente, precum și milori B M Kissin Unele vopsele (lac violet, lac geranium gălbui și albăstrui) sunt vopsele semi-opace Este posibil să fie nevoie de mai multă transparență pentru cernelurile de imprimare tricolore, fără de care nu se pot obține culorile corecte Transparența este, de asemenea, necesară în cernelurile de gravură, unde gradarea culorii se realizează prin variarea grosimii stratului de cerneală Designerul trebuie să cunoască puterea de ascundere a diferitelor vopsele Următorul tabel prezintă proprietățile unei game de vopsele Puterea de acoperire din tabel este dată ca procent al razelor reflectate (în raport cu suma razelor transmise și reflectate, adică în raport cu întreaga lumină care emană din stratul de vopsea) Cu cât procentul razelor reflectate este mai mic, cu atât vopseaua este mai transparentă și invers Denumirea vopselei Acoperire Apă ușoară Alcool Acid alcalin Lumina Milori Milori întuneric Lumină lac galben i Lumină lac albastru Lac roșu pentru calendar — — — — — Lac galben închis Lac turcoaz durabil Lustruit gălbui strălucitor F Lac stacojiu — — — — — Lac maro deschis • — — — i — — Lac Viridin gălbui Lac Viridin albăstrui I i Lac trandafir gălbui • ■ Lac albastru I Lac maro închis — — — — — Lac trandafir albăstrui Lac violet albăstrui Lac violet roșcat treizeci - - - - - Lac portocaliu i Lac magenta i Crom galben deschis i Lac de muscata Cinabru — — — — Lac Krapp — — — Crom galben închis, ~ "î În imprimarea multicolor, în care una sau alta nuanță a imaginii imprimate este obținută printr-o combinație de straturi de cerneală suprapuse unul peste altul, capacitatea unei cerneluri de a se „suprapune” pe alta este esențială Puterea de acoperire este aceeași importanta in cazul amestecului de cerneluri (mecanice) vopsea opaca trebuie sa folosim multa transparenta peste opaca pentru a obtine tonul mijlociu dorit, si totusi tonul vopselei amestecate nu va iesi curat Transparența vopselei permite designerului să obțină efecte noi, uneori foarte mari „Odată”, scrie D Moore în articolul citat mai sus, „am atras atenția asupra unei bucăți de hârtie care se afla lângă tipografie, parțial sigilată cu cerneală neagră și parțial cu verde închis intens Am stabilit că culoarea verde închis a fost obtinuta prin aplicarea de cerneala galbena pe negru Printand pe o cerneala verde obtinuta intr-un mod nou, cu cerneala rosie, am obtinut un maro excelent Astfel, având doar trei culori: galben, negru și roșu, putem obține Tabelul a fost întocmit sub articolul „Cercetarea cernelurilor de imprimare color” (vezi „Poli- producție grafică '* Nr , ) și conform lucrării lui V G Georgievsky, K A Kuznetsov și T V Polyansky „Materiale de tipar”, șase culori: alb, roșu, galben, verde închis, maro și negru, adică avem deja o paletă bogată Impunerea de albastru sau albastru pe vopseaua neagră dă o culoare neagră profundă, ca să spunem așa, „mai neagră decât negru” Am vrut să dau planurilor adâncimea minei, am lucrat cu umplutură solidă pe o piatră litografică Am sigilat asemănarea literei P cu vopsea neagră Următoarea figură care intră în P a fost sigilată cu albastru, peste ea cu roșu și apoi negru În cele din urmă, dreptunghiul interior, care formează cea mai mare adâncitură a arborelui, a fost sigilat cu albastru pe negru Drept urmare, P exterior, imprimat cu cerneală neagră, s-a dovedit a fi aproape gri, P interior, negru, iar dreptunghiul „mai negru decât negru” Acest efect sau acela atunci când imprimați pe hârtie colorată va depinde de transparența cernelii Dacă culoarea cernelii opace se schimbă puțin (și uneori nu se schimbă deloc) în funcție de culoarea hârtiei, atunci culoarea cernelurilor transparente poate fi schimbată semnificativ de culoarea hârtiei și cu cât este mai puternică, cu atât hârtia este mai închisă În prezența hârtiei colorate, este necesar să se facă o imprimare de probă cu culorile care se presupune că vor fi folosite pentru a imprima întreaga tiraj Adesea se poate întâmpla să trebuiască să schimbați culoarea dorită Schimbarea culorii cernelii in functie de hartie face posibila obtinerea anumitor efecte colorate, daca aceasta modificare este luata in considerare de catre proiectant in prealabil Rezistența la lumină a vopselei Numim vopsele rezistente la lumină cele care nu își schimbă tonul după o expunere mai mult sau mai puțin prelungită la lumină Unele dintre cernelurile de imprimare nu își schimbă tonul timp de câțiva ani Rezistența la lumină a vopselelor este foarte importantă, mai ales în reproducerea culorilor, unde una sau alta vopsea, dacă se estompează sau dispare complet, poate distorsiona complet imaginea Rezistența la lumină a cernelii este, de asemenea, importantă pentru imprimarea într-o singură culoare, deoarece cernelurile negre sunt adesea colorate cu coloranți nerezistenți la lumină Vopselele care sunt fragile la lumină se schimbă uneori după câteva ore de expunere la lumină Vopselele de pământ, precum și vopselele de origine vegetală și animală, au o rezistență mare la lumină În ceea ce privește lacurile, acestea sunt de obicei foarte nerezistente la lumină În tabel (p ), rezistența la lumină a vopselelor este indicată prin numere de la la , cu indicând cea mai mare rezistență la lumină, medie și cea mai mică De asemenea, conform sistemului cu trei puncte, rezistența la reactivi și solvenți este normalizată în tabel Rezistenta la lumina a cernelii este de mare importanta pentru produsele imprimate expuse la lumina soarelui (ex postere, ambalaje, reproduceri folosite ca decoratiuni de incapere etc ) Vopselele absolut rezistente la lumină nu sunt prezente În același timp, rezistența la lumină nu este o proprietate invariabilă a pigmentului, ci depinde de o serie de condiții Proprietățile hârtiei, gradul de diluție al cernelii, adăugarea de desicanți etc afectează rezistența la lumină a cernelii Vopseaua diluată, în care există mai puține particule de pigment de colorare, se estompează mai repede Acest lucru se aplică chiar și vopselelor rezistente la lumină Orice adăugiri care schimbă culoarea originală a vopselei reduc, de asemenea, rezistența la lumină Un fenomen similar se observă atunci când o vopsea rezistentă la lumină este amestecată cu o vopsea rezistentă la lumină Rezistența la lumină a vopselei depinde și de nuanța sa de culoare, deoarece razele ultraviolete invizibile în combinație cu razele violete, albastre și verzi vizibile pentru noi provoacă o decolorare deosebit de puternică a vopselei Puteți obține vopsea portocalie suplimentară din roșu și galben B K Prin urmare, vopselele galbene, roșii și albastre-roșiatice sunt de obicei mai rezistente la lumină decât vopseaua albastră pură sau albastrul cu o nuanță verzuie Există foarte puține vopsele verde și violet rezistente la lumină în culori strălucitoare Alte proprietăți ale vopselelor Dintre celelalte proprietăți ale vopselelor, solubilitatea în apă și capacitatea vopselei de a trece prin grosimea hârtiei spre reversul acesteia (așa-numita „piercing” a hârtiei) sunt de cea mai mare importanță Solubilitatea în apă este importantă pentru cernelurile litografice, unde acest fenomen este complet inacceptabil Vopselele „merg după apă” nu sunt potrivite pentru imprimarea litografică și offset • Cernelurile ușor solubile pot fi acceptabile pentru lucrările de imprimare necritice În ceea ce privește „piercingul” hârtiei, acesta este de două feluri — puternic și slab Adecvarea vopselei, care are proprietatea de a „piercing” puternic hârtia, va fi determinată de natura lucrării O astfel de cerneală poate fi potrivită pentru tipărirea posterelor sau a copertelor care urmează să fie lipite pe capac Vopsele lucioase și mate Suprafața acoperită cu vopsea poate reflecta lumina incidentă într-o direcție sau o poate împrăștia Vopselele care reflectă lumina într-o direcție sunt numite lucioase, în timp ce cele care reflectă lumina sunt numite mate Pentru a face vopseaua lucioasă, se adaugă ulei de uscare puternic din semințe de in sau o soluție de rășini dure (dammar, copal etc ) Pentru a face vopseaua plictisitoare, se adaugă magnezie, cretă sau puțină ceară dizolvată Luciul cernelii se obține și dacă o cerneală este imprimată peste alta Unele tipuri de lucrări tipărite (afișe, coperți etc ) sunt lăcuite pentru a le face mai lucioase Nu orice vopsea poate fi lăcuită, deoarece aceasta din urmă dizolvă materia colorantă a multor vopsele și le face să se răspândească Toate culorile pământii și minerale, precum și carminul, lacul crappe, lacul albastru etc , pot fi lacuite direct În general, înainte de a imprima o copertă sau alt obiect de lăcuit, este necesar să testați dacă cernelurile selectate permit acest lucru Vopsele în două tonuri La imprimarea ilustrațiilor, uneori se folosesc cerneluri în două culori În unele cărți tipărite timpurii, se poate observa că literele mari, precum și liniile individuale ale desenelor în lemn sunt înconjurate, parcă, de o margine gălbuie: uleiul de uscare, care se află în vopsea, se întinde pe hârtie după imprimare Acest chenar colorat face o impresie bună Pentru a obține un efect similar, ilustrațiile sunt uneori tipărite pe un fundal de culoare deschisă (galben, gri etc ) Imaginea în imprimarea duplex se bazează, de asemenea, pe utilizarea de cerneluri închise și mai deschise Efectul tipăririi duplex poate fi obținut într-o singură trecere folosind cerneluri în două tonuri Uleiul de uscare din aceste vopsele este vopsit cu coloranți de anilină, solubili în substanțe uleioase În timp ce uleiul de in se usucă după imprimare, pigmenții de anilină rămân umezi și se estompează treptat pe hârtie, creând un efect de două tonuri după câteva ore Trebuie remarcat faptul că imprimarea cu cerneluri în două tonuri dă foarte des un rezultat nesatisfăcător, deoarece necesită respectarea unui număr de condiții În primul rând, trebuie acordată atenție alegerii hârtiei Pe hârtie de cretă moale, lemnoasă, vopsită, cerneala arată complet diferit decât pe hârtie de pastă tare Hârtia de cretă obișnuită cu un strat de cretă slab și umplutură, care conține și acizi, nu va fi potrivită pentru imprimarea în două tonuri De asemenea, contează pe ce parte - partea grilă sau partea feței - este imprimată Partea plasă, care este mai săracă în umplutură, oferă oportunități mai bune pentru detectarea celui de-al doilea ton În nici un caz nu trebuie adăugate grăsimi sau kerosen la vopselele bicolore Adăugarea unui desicant este, de asemenea, foarte periculoasă Acest lucru ar trebui făcut numai dacă este absolut necesar Prea multă evidențiere în al doilea ton poate fi atenuată adăugând vopsea ilustrativă de nuanța corespunzătoare la vopseaua în două tonuri De asemenea, puteți amesteca vopsele în două tonuri de nuanțe diferite Când imprimați cu cerneală bicoloră, trebuie făcute imprimări de probă Se dau pe hârtie de desen cu diferite cantități de vopsea (normal, mic, mare), apoi sunt așezate neapărat cu hârtie uscată și plasate sub presă timp de o zi Tonul suplimentar al vopselei în două nuanțe nu este foarte rezistent la lumină, deci nu este potrivit pentru produsele expuse la lumina zilei Cu imprimarea în două tonuri, este necesar să se monitorizeze cantitatea exactă de cerneală, deoarece excesul sau lipsa acesteia va avea un efect mai puternic decât în cazul imprimării ilustrațiilor convenționale Imprimarea cu cerneluri în două tonuri produce cele mai bune rezultate atunci când ecranul este mare, deoarece permite ca tonul suplimentar să se răspândească mai bine între punctele clișeului și să ofere imaginii un aspect uniform și solid Un ecran de de linii cu hârtie nelucioasă și semi-mată conferă imaginii un aspect catifelat și moale, iar desenul pare a fi imprimat în tifdruk Pentru hârtiile colorate foarte lucioase, un ecran de de linii este mai bun decât de linii Pe hârtie de culoare mată, o grilă de de linii va face ca modelul să se prăbușească Atât în tipărirea duplex, cât și în cernelurile în două tonuri, există armonie între derivatele de aceeași culoare: a doua cerneală suplimentară este de obicei luată în același ton de culoare ca prima, dar diluată (de exemplu, maro închis și deschis, negru și gri etc ) Unele dintre lacurile de imprimare maro dau impresia de cerneală în două tonuri, deoarece apar mai întunecate în zonele adânci ale imaginii decât în altele Originale colorate Un original color conține cel puțin două culori O imagine realizată cu o vopsea, deși colorată, nu se va aplica originalelor colorate Un original color pentru orice tip de imprimare (înalt, plat, adânc) trebuie să îndeplinească cerințele pentru acesta prin specificul acestei tehnici de imprimare Originalele color sunt realizate cu vopsele în ulei, acuarele, guașă, pasteluri etc Materialul folosit pentru realizarea unui original color este departe de a fi indiferent pentru reproducere În funcție de natura imaginii, originalele color, ca și cele monocrome, sunt împărțite în desene liniare - desenul este realizat cu o lovitură, punct (Fig ) sau spot și ton - desenul este realizat cu gradație de culoare, adică , diferite etape de decolorare a vopselei Când există un original gata făcut (de exemplu, la reproducerea unui tablou), este necesar să se determine cu atenție ce tip de imprimare este mai potrivit pentru a-l transfera În cazul în care originalul Orez Imagine realizată prin punct este realizată special pentru această publicație, artistul trebuie să țină cont de cerințele unui tip de imprimare prestabilit Originale tipărite ) Originale în linie Originalele cu linia tipografică sunt modele bazate pe un accident vascular cerebral, punct sau punct sau o combinație a acestora Numărul de culori dintr-un original căptușit este de obicei mic și nu depășește două sau trei Când faceți un original pentru clișee de linie, trebuie amintit că atunci când fotografiați o imagine color pe un colodion umed sau o placă de bromogelatină uscată obișnuită care nu este sensibilă la părțile galben-verde și roșie ale spectrului, culorile primare de pe fotopozitiv vor arata asa: Culoare pe original Culoare pe fotopozitiv Culoare pe original Culoare pe fotopozitiv Negru Negru Gri Măsliniu Roșu m Verde »» i Roz Negricios Albastru Albicios Portocaliu » Albastru Alb Galben Gri Violet Maro și Alb |> Prin urmare, dacă există un original în două culori pentru tipografia, prezentat în fig , a (pătrat roșu, font negru), apoi poate fi îndepărtat pe o farfurie obișnuită fără a utiliza un filtru de lumină FJjtcy-nok poate fi ușor împărțit în două clișee independente în timpul proceselor ulterioare Dacă fontul ar fi făcut în albastru, înainte ca originalul să fie pus în producție, literele ar trebui fie să fie conturate în negru, fie umplute complet cu vopsea neagră Culoarea albastră acționează cu mare forță asupra plăcii fotografice, iar fără contur, aceste litere ar apărea pe negativ aproape la fel de negre ca fundalul alb Să presupunem acum că avem originalul prezentat în Fig , b (pătrat roșu și font negru) Un astfel de original poate fi doar eliminat Orez Schema de fotografiere fără filtru de lumină folosind un filtru de lumină pe o emulsie bromocolodică, ceea ce nu se poate face întotdeauna La fotografierea normală, pătratul și fontul ar fi fost la fel de negre Pentru a elimina acest original, este necesar să dați un contur alb în jurul literelor, așa cum este indicat în figură Dacă literele albastre au fost reprezentate pe un pătrat negru, atunci pentru fotografierea în mod obișnuit, ar fi necesar, după ce fundalul este distanțat în jurul literelor, să le conturăm, în plus, cu vopsea neagră (Fig , c), conturând fontul aflat în afara pătratului La realizarea clișeelor, ar fi necesar să închideți literele conturate pe zinc pentru un clișeu și pătratul (în zonele de albire) pentru altul Acest lucru ar dura mai mult timp în zincografie și ar complica procesul de producție Pentru a evita acest lucru, ar trebui Orez Imagine în două culori rezolvată incorect, distorsionată de deplasarea vopselei vopsea, precum și separat toate Orez cel mai mic O imagine în două tonuri în care deplasarea celei de-a doua vopsele (pata neagră a copacilor) va distorsiona desenul să-i spună artistului să traducă pe hârtie de calc separat toate elementele date pe elemente de culoare, date pe vopsea neagră Fiecare dintre originalele scanate va fi reprodus separat Hârtia de calc (în absența emulsiei de bromocallodionă și a filtrelor de lumină) va fi cu siguranță necesară pentru originalele mai complexe, dacă o culoare este suprapusă pe alta în ele Pentru a se potrivi cu culorile, artistul pune cruci-semne pe hârtia de calc Clișeele pentru vopsea neagră pot fi realizate direct din original, fără hârtie de calc, dacă al doilea ton este dat în albastru sau cyan În cazul unui original simplu, uneori este posibil să evitați trasarea sau trasarea cu o alegere adecvată a vopselei atunci când faceți un desen Dacă, de exemplu, un desen este realizat în culori negru și albastru-verde, atunci prin fotografierea originalului de două ori (cu expuneri diferite), puteți obține clișee separate pentru culorile verde și negru Desigur, va fi necesară o prelucrare suplimentară a acestor clișee Atunci când se produc originale în două culori, în care culoarea nu se potrivește cu culoarea, este necesar să se aleagă cerneluri care pot fi percepute în condiții normale de placă (roșu, maro, galben-verde etc ) Utilizarea vopselei albastre sau violet ar crea o serie de inconveniente și ar necesita un contur negru pentru a contura desenul Prin urmare, dacă într-o imagine a unui astfel de Da, sunt necesare albastru, cyan, violet și altele asemenea, apoi schița se face în culorile reale ale imaginii, iar originalul în culori care sunt convenabile pentru reproducere Pe partea picturală, este imposibil să rezolvi un desen în două culori în așa fel încât elementele de bază, de construcție ale desenului să fie date pe ambele culori Dacă, de exemplu, înfățișăm o rață în vopsea neagră, iar ciocul și labele sale în roșu, atunci cea mai mică nepotrivire a culorilor va distruge desenul Un caz similar este prezentat în Fig Pe fig imaginea este, de asemenea, construită incorect, iar cea mai mică schimbare a cernelii în timpul imprimării o va distorsiona O linie artistică în două culori construită corespunzător folosește a doua culoare ca auxiliar Ar trebui să stea izolat de prima culoare sau să fie plasat sub ea, astfel încât o posibilă schimbare ușoară să nu distrugă modelul Construcția principală a formei ar trebui să fie realizată în întregime cu ajutorul primei culori O imagine astfel construită oferă produse de înaltă calitate chiar și în circulație în masă ) Tonuri originale Pentru a transmite un ton de culoare original, tipografia are un mare potențial Orice original de culoare, chiar și cel mai complex, poate fi reprodus în acest fel cu mare acuratețe Un original realizat în orice mediu - ulei, acuarelă, guașă, etc - este potrivit pentru tipărirea tipografiei Cu toate acestea, originalele realizate în guașă nu reușesc întotdeauna reproducerea culorilor, deoarece vopselele guașă nu sunt adesea percepute de stratul argintiu sensibil la lumină Desene simple realizate cu culori pure pot fi reproduse in - zile Este mult mai dificil să reproduci originale picturale atunci când este necesar să fie transmise cu acuratețe De obicei, pentru a transfera un original color, se folosesc trei culori (cu trei culori) sau patru (cu patru culori) ■ Pentru a transmite cât mai exact originalul în - culori, este necesar să alegeți pentru fiecare clișeu vopseaua care se potrivește cel mai bine acestui original De obicei, pentru triflori se folosesc culori mai rezistente la lumină și mai închise - galben crom, lac krapp și milori Aceste culori sunt considerate de bază sau normale Scara întunecată trebuie înlocuită cu o scară deschisă dacă doriți să reproduceți originalul cu culori strălucitoare Scara întunecată nu poate reda tonurile de roz, albastru, verde și violet cu puritatea necesară: vor avea o nuanță murdară Dar scara ușoară a culorilor provoacă o altă dificultate: culorile negre și locurile adânci ale imaginii vor lipsi pe imprimare O credință destul de comună că o reproducere în trei culori poate transmite toate culorile este incorectă Culorile normale pot, desigur, să reproducă aproape toate tonurile intermediare, care pot fi făcute mai deschise sau mai închise după bunul plac Dar adesea, pentru a reproduce cu acuratețe imaginea, este necesar să introduceți o a patra culoare, de exemplu, dacă originalul conține atât culori strălucitoare, cât și locuri adânci În acest caz, se dă o vopsea neagră suplimentară, astfel încât tonurile negre și gri neutre să fie formate nu prin amestecarea a trei culori, ci prin adăugarea a patra Este foarte dificil să transmiteți o culoare gri neutră cu imprimare în trei culori Se realizează prin aplicarea celor trei culori primare în exact aceleași cantități Cel mai mic exces de una dintre culori se transformă în gri (chiar și în cazul clișeelor gravate corect) într-un ton de culoare murdară Adesea, a patra vopsea nu este neagră, ci maro de o nuanță sau alta O reproducere în patru culori va fi, de asemenea, necesară dacă originalul are tip negru Dacă un astfel de original ar fi reprodus printr-un tricolor, atunci fiecare scrisoare ar trebui să fie dată pe toate cele trei clișee La imprimarea acestor litere, ar fi necesară o potrivire perfectă a impresiilor Nu este atât de ușor să se realizeze o astfel de coincidență în practică și, cu cea mai mică schimbare, literele vor avea un chenar colorat A patra culoare este dată nu numai în prezența tonurilor de negru și gri Unele culori cromatice necesită și o rulare specială Aceste culori includ vopsea albastru strălucitor cu o nuanță roșiatică (ultramarin), precum și verde strălucitor (verde Paris) Dacă originalul conține doar ultramarin, atunci puteți ieși din situație prin înlocuirea vopselei albastre obișnuite (milori) cu ultramarin Dar chestiunea devine mai complicată dacă, alături de ultramarin, originalul conține și tonuri de verde și verde deschis Verdele nu se poate forma din ultramarin cu galben; în același mod, albastrul deschis nu poate fi obținut din ultramarin, indiferent de modul în care este gravat punctul raster Aici este necesar să adăugați un al patrulea la cele trei culori, care, în combinație cu celelalte trei, face posibilă transmiterea tuturor culorilor originalului Este dificil de transmis în același timp cu un grad suficient de acuratețe, culori contrastante sau apropiate de ele, de exemplu, verde strălucitor și violet strălucitor Primul va necesita amestecarea vopselelor galben lămâie și albastru verzui, iar al doilea va necesita roșu purpuriu și albastru violet Chiar dacă dai o a patra trecere specială, atunci, ca urmare a amestecării culorilor pe imprimarea imprimată, ambele culori vor ieși atenuate, în special violet, care se poate estompa complet din cauza prezenței unor cerneală verzuie în albastru Trebuie folosită o serie suplimentară pentru a transfera cerneala foarte frumoasă în ton și verde strălucitor „Paul Veronese”, care, în condiții normale de imprimare în trei culori, nu se transmite deloc în forma sa naturală nici pe negativ, nici pe negativ imprimare Graficianul trebuie să știe că nu toate culorile, așa cum arată verdele „Paul Veronese”, datorită caracteristicilor lor chimice specifice, pot fi transferate pe un negativ foto chiar și cu sensibilizare la culoare În timp ce ocru și carmin au un efect foarte energetic asupra plăcii fotografice, roșul persan și gummigut nu au aproape niciun efect chimic asupra stratului de argint sensibil la lumină Dintre vopselele roșii, cu excepția roșului persan, multe soiuri de lac natural crappe sunt foarte capricioase în ceea ce privește gradul de transfer, de exemplu, culoarea spectaculoasă a li, așa-numitul „trandafir nebun”, iese întotdeauna semnificativ suprapus , care provoacă o nuanță murdară în imprimare Dintre culorile albastre, cobaltul este extrem de frumos în culoarea sa albastră Un desen realizat cu cobalt este aproape perfect pe un negativ Aproape aceeași energie luminoasă exprimată slab din punct de vedere chimic are și ultramarinul, care din punct de vedere optic pare foarte strălucitor A patra culoare în multe cazuri îmbunătățește în general calitatea reproducerii Cu o scară ușoară, este mai ușor să transmiteți toate culorile și nuanțele originalului În plus, este adesea posibilă atenuarea și netezirea erorilor care au apărut la imprimarea cu trei culori primare cu a patra culoare (neagră) Prin urmare, o culoare cu patru culori este adesea mult mai rațională decât una cu trei culori, cu excepția cazului în care considerentele economice obligă originalul să fie redat în exact trei culori, sau dacă originalul are astfel de calități de culoare încât a patra culoare va fi de prisos Deci, originalele luminoase și ușoare, în primul rând acuarelă și pastel, de regulă, pot fi redate cu un tricolor Există și cazuri când originalele foarte complexe (de exemplu * pictura în ulei veche) nu pot fi redate nici măcar cu patru culori Se poate dovedi că după gravarea toate cele patru plăci • Reproducerea va da impresia de a fi neterminată În comparație cu originalul, se dovedește că nu există un ton general în el - cenușiu, solid În astfel de cazuri, este necesar să adăugați o altă placă pentru vopsea suplimentară, al cărei scop este de a oferi imaginii culoarea generală lipsă De obicei, cerneala galbenă (opacă) (galben crom opac) este imprimată prima Imprimarea în principal cu cerneală galbenă are dezavantaje majore: înregistrarea corectă și furnizarea (reținerea) cernelii este dificilă Deoarece contururile culorilor roșu și albastru ies mai clar pe hârtie, este mai ușor să setați registrul pe ele Prin urmare, vopseaua galbenă transparentă, glazurată, are mari avantaje Adesea se obține un rezultat nesatisfăcător cu un tricolor, deoarece tipografia imprimă toate lucrările multicolore cu vopsele din aceleași nuanțe standard Între timp, reproducerea exactă a nuanțelor originalului necesită manevrare Albastrul poate fi luat verzui și roșcat, roșu gălbui și albăstrui, galben verzui și roșcat Mari dificultăți apar atunci când tipăriți mai multe clișee cu o singură formă În acest caz, toate ilustrațiile trebuie să fie construite pe aceeași scară de culori, adică în aceleași nuanțe de galben, roșu și albastru Dacă acest lucru nu este posibil, atunci trebuie să dați curse suplimentare Dacă există doar trei culori în fiecare ilustrație, pot avea loc cinci, șase sau mai multe runde Cele trei flori, precum și cele patru flori, în ciuda flexibilității lor, necesită ca artistul să aibă o schemă de culori clară și definită, cu excepția cazului în care, desigur, acest lucru contrazice cerințele speciale care pot fi prezentate originalului (de exemplu, transferul exact al oricărei lumi vegetative sau animale etc ) Munca deschizătorului, care lucrează cu o unealtă atât de primitivă precum lacul de asfalt, complică foarte mult munca unei tranziții treptate de la vopsea la vopsea, fără granițe ascuțite între ele Artistul își va asigura o mai mare identitate a reproducerii cu originalul, dacă culorile de pe acest original sunt suficient de clar delimitate Acest lucru nu trebuie înțeles ca o cerință obligatorie pentru original, ci ar trebui făcut acolo unde nu compromite calitatea operei de artă Dacă opera artistului este destinată în mod special reproducerii și reproducerii ulterioare în tipărire, atunci (cu excepția edițiilor speciale) modul și execuția ar trebui să corespundă celui mai ușor, mai simplu și mai rapid transfer al negativului fotografic și al presei de tipar Acest lucru, printre altele, va necesita următoarele reguli: Arta în linie și umpluturile colorate ar trebui să primească cel mai profund ton de saturație uniformă Contrastul imaginii ar trebui să fie oarecum îmbunătățit, ținând cont de pierderile în timpul reproducerii fotografiilor Hârtia sau cartonul pe care artistul realizează un original colorat trebuie să fie absolut alb sau, în cazuri extreme, de culoare albăstruie Nuanțele de gri sau gălbui ale hârtiei vor apărea pe negativ și vor înăbuși și mai mult puritatea culorilor, în special roz și albastru Realizarea plăcilor de imprimare pentru imprimarea în trei culori este o sarcină destul de dificilă: alegerea filtrelor și a materialului fotosensibil, alegerea expunerii potrivite, obținerea de negative care se potrivesc cu puterea tonurilor principale ale originalului etc , toate acestea sunt asociate cu posibile erori Dar chiar dacă toate procesele sunt efectuate corect, nu se obțin întotdeauna rezultate absolut corecte, deoarece nu au fost încă găsite filtre și sensibilizatori care să garanteze acuratețea necesară a separării culorilor Prin urmare, corecțiile sunt absolut necesare în procesele fotomecanice În tipografia avem o gamă largă de corecții Corectarea este efectuată în principal asupra clișeelor în sine de către gravor și gravor Acești lucrători urmează instrucțiunile de corectare pe care artistul sau editorul tehnic le face pe print Astfel, într-un autotip în trei culori, cu participarea unui fotograf, a unui copist, a unui gravor, a unui gravor și, în cele din urmă, a unei imprimante, aproape toate culorile și nuanțele originalului pot fi transmise cu suficientă acuratețe folosind trei culori Lucrările în trei și patru culori tind să fie tipărite pe hârtie albă, ceea ce funcționează cel mai bine pe ele Hârtia colorată - albastru sau altă culoare - poate schimba complet nuanța vopselei Când imprimați pe hârtie de culoare sepia, de exemplu, albastrul devine verzui, roșul devine gălbui și galbenul devine prea intens De obicei, culoarea hârtiei nu este chiar pură Acest lucru afectează calitatea, deoarece cu cât hârtia este mai puțin albă, cu atât culorile de pe ea sunt mai puțin pure În cazul hârtiei acoperite, contează culoarea căptușelii, care strălucește de sub acoperire Deoarece zonele individuale ale imprimării nu sunt complet acoperite cu puncte de semitonuri, transiluminarea suportului poate duce la o schimbare bruscă a tonului de culoare a imprimării Colorația gălbuie este deosebit de puternică și albăstruie într-o măsură mai mică Gravure Originals Imprimarea gravura monocromatică, în ceea ce privește nuanțe de tonuri largi, precum și bogăția de tonuri, produce efecte care nu pot fi obținute nici cu tipărirea tipografică, nici cu tipărirea pe plat Cu toate acestea, cu imprimarea gravura multicoloră există multe dificultăți, din cauza cărora succesul său nu este în prezent atât de mare la noi pe cât ar putea fi În imprimarea gravurală, toate corecțiile sunt posibile numai înainte de realizarea plăcii și nu sunt făcute pe baza unei imprimări de probă Prin urmare, rezultatele lor sunt mai mult sau mai puțin presupuneri O dovadă de imprimare poate fi obținută numai după ce toate cele trei formulare au fost finalizate În cazul unei calități slabe de imprimare, toate lucrările extrem de complexe efectuate trebuie reluate Există, totuși, metode de control preliminar al reproducerii Deci, prin metoda „belcolor”, foliile transparente sunt realizate din negative retușate pe filme subțiri sensibile la lumină Filmele sunt vopsite în cerneluri galbene, roșii și albastre de aceleași nuanțe care se folosesc la imprimarea la mașină Toate cele trei filme sunt stivuite împreună pe o coală de hârtie albă, ceea ce are ca rezultat Cu toate acestea, după retușarea negativelor și verificarea calității acestora, mai există și alte procese importante (fabricarea și retușarea foliilor transparente, copierea pe hârtie pigmentată și transferarea acesteia pe un ax de cupru, gravarea arbori), care nu pot fi luate în considerare până când nu se obține o imprimare de probă În imprimarea gravurală, culoarea nu este la fel de pură ca în autotip Detaliile imaginii sunt transmise relativ lent, neclar, iar unele dintre ele dispar complet în părțile în umbră ale imaginii Aceasta depinde de faptul că aici gradațiile de ton sunt transmise prin depunerea pe hârtie a unor straturi de cerneală de diferite grosimi, în timp ce în tipărirea tipografică (și parțial în tipărirea plată), același efect se obține prin creșterea sau scăderea punctelor de semiton cu aceeași grosime a stratului de cerneală pe toată imaginea În plus, în imprimarea gravura se folosesc cerneluri destul de lichide, care se estompează parțial pe hârtie înainte de uscare, acoperind liniile raster care nu se imprimă Vopseaua se întinde chiar și atunci când se află deasupra altuia, imprimată anterior; în acest caz, estompați este și mai puternică, deoarece vopseaua de bază, deja încurajată, nu este la fel de absorbantă ca hârtia În imprimarea gravurală, obținerea diferitelor tonuri de culoare se realizează exclusiv prin aplicarea cernelii pe cerneală, adică după principiul amestecării subtractive Tipografia are atât amestecare aditivă, cât și substractivă Știm deja că amestecarea aditivă produce culori mai pure; în plus, rezultatele amestecării depind doar de ce culori sunt luate Cu amestecarea mecanică a coloranților, culoarea amestecului va depinde nu numai de culorile amestecate, ci și de o serie de robinete: transparența vopselei, indici de refracție ai coloranților și a lianților, grosimea stratului de vopsea etc Ca urmare, pot exista cazuri în care obțineți o nuanță de culoare greșită, care este cerută de original Toate cele de mai sus sunt cerințe necesar pentru originale pentru imprimarea gravura în trei culori ъ Dacă originalul este dominat de zone mari de culori destul de întunecate, care necesită impunerea unor straturi destul de groase de cerneluri de imprimare în aceste părți și în aceleași părți ale imaginii este necesar să se transfere mici detalii ale desenului, atunci astfel de originalele pentru imprimarea intalio color pur și simplu nu se pot face Aceste detalii ar trebui să lipsească sau să fie exprimate într-un astfel de contrast încât, deși suferă în timpul reproducerii, ele nu sunt atât de severe încât să nu poată fi distinse În plus, știm că în imprimarea gravura în culori există o mare dificultate în obținerea de tonuri curate, corecte atunci când o cerneală este suprapusă peste alta Dacă luăm două originale pentru comparație, dintre care unul este exprimat în tonuri de culoare mai strălucitoare, mai pure, iar celălalt este contaminat de amestecare, atunci primul original va fi cel mai acceptabil pentru imprimarea gravurală în trei culori, deoarece tonurile de culoare mai strălucitoare nu necesită impunerea unor straturi groase din toate cele trei culori de imprimare și sunt de obicei reproduse cu o singură culoare sau, în cazuri extreme, cu o ușoară suprapunere a unei alte culori O astfel de modalitate creează posibilitatea nu numai de a obține tonuri de culoare mai pure, ci și în general o transmitere mai corectă a unei imagini colorate În unele cazuri, se obțin efecte foarte expresive atunci când se utilizează imprimarea gravură nu în trei culori, ci în două culori Desigur, în acest caz, scopul nu este de a transmite cu exactitate obiectele reproduse Când este reprodusă în două culori, se obține o imagine „oarecum condiționată de culoare, dar cu posibilități mai bogate decât cu o singură culoare Desenele de natură variată (imagini sau desene cu păsări, flori, portrete etc ) pot fi transferate cu imprimare în două culori Originalele în două culori pot fi reproduse și în două culori și, în unele cazuri, chiar și originale cu o singură culoare Reproducerea în două culori în imprimarea gravura vă permite să rezolvați problemele de separare a culorilor și producția de plăci de imprimare mult mai ușor decât în trei culori Cu imprimarea în două culori, doar unele părți ale imaginii sunt reproduse în culori mixte Părțile rămase sunt date cu o vopsea sau, în cazuri extreme, cu un ușor amestec de altă vopsea Impunerea vopselei pe vopsea are loc, prin urmare, numai în anumite zone ale imaginii Dacă în acest caz unele detalii dispar, atunci aceste pierderi vor fi mult mai mici decât atunci când se aplică trei straturi de vopsea X / V R SU imprimare gravura multicolor", Producție tipărire * În imprimarea gravura în culori, pierderea detaliilor apare de obicei în zonele întunecate ale imaginii, unde grosimea stratului triplu de cerneală este cea mai semnificativă În imprimarea în două culori, cele mai întunecate părți ale imaginii sunt de obicei transferate cu o singură cerneală închisă, adică, în esență, la fel ca în imprimarea într-o singură culoare Imprimarea în două culori, unde culorile sunt condiționate, face posibilă utilizarea celor mai avantajoase combinații de tonuri de culoare Într-unul dintre numerele revistei „URSS la un șantier” Goznak a realizat imagini în două culori (portocale și frunziș) din originale foto necolorate, unde s-au folosit culori roșu-maro și verde închis În străinătate se folosesc adesea două combinații de culori: verde închis (cald) cu portocaliu, albastru închis cu portocaliu, care transmit bine culoarea multor obiecte O combinație reușită este dată de vopselele maro și albastru Originale cu pat plat ) Originale pentru imprimare litografică Dintre toate originalele multicolore, originalele plat necesită cea mai mare atenție și cunoaștere a condițiilor specifice de reproducere Cerințele pentru originale pentru imprimarea plată, în special pentru litografie cu reproducere manuală, sunt mult mai stricte decât pentru alte tipuri de imprimare (cu fotolitografie, aceste cerințe sunt oarecum reduse) În primul rând, atunci când comandați un original conceput pentru un anumit număr de culori, este întotdeauna necesar să țineți cont de scara scurtă a tonurilor Luând scala prezentată în fig , apoi cu ajutorul autotipului este ușor să transmiteți toate gradațiile de ton Prin urmare, în autotipare pe un clișeu, de exemplu, pe vopsea roșie, se transmit treceri de la roșu saturat la cele mai delicate nuanțe de roz O gradație și mai mare a tonurilor poate fi transmisă în imprimarea gravurală, unde scala de tonuri este foarte lungă O altă poză în litografie Aici, o culoare oferă nu mai mult de trei gradații tonale Dacă luați culoarea în putere maximă (umplere solidă), atunci următorul pas obținut cu ajutorul umbririi va fi aproximativ egal cu jumătate din puterea tonului, iar al treilea pas - un sfert din puterea tonului În cazuri extreme, prin șlefuirea plasei tanger, puteți obține al patrulea pas Pașii intermediari, la fel de puțin diferiți în puterea tonului, de obicei nu pot fi transferați la tipărire, chiar dacă pot fi obținuți la un test Prin urmare, în litografia multicoloră, împreună cu cerneala albastră, trebuie luate una, și uneori două albastre, împreună cu roșu, roz, alături de negru, unul sau mai multe gri O mică gradare a tonului nu face întotdeauna posibilă obținerea culorii compozite dorite (de exemplu, verde) prin aplicarea vopselei pe vopsea și trebuie să se acorde o rulare suplimentară În fotolitografie, folosind un punct, puteți da un ton mai mare În ciuda acestui fapt, scala de tonuri fotolitografice este încă mult mai scurtă decât cea autotip Un punct litografic nu poate fi la fel de mic ca într-un autotip În plus, în timpul tipăririi, rolele (laminare și umezire), precum și hârtia presată de tamburul de imagine, macină forma - punctele devin mai mari și se îmbină Cu hârtiile aspre, posibilitatea de apariție a culorii este și mai mică Fotolitografia, prin reducerea numărului de culori necesare reproducerii cu acuratețe a originalului, nu îl poate reda întotdeauna în sau culori, ca un autotip În fotolitografie, pentru a înlocui - culori ale litografiei manuale, sunt necesare cel puțin - culori Unii cu înaltă calificare maeștrii meșteri dau efectul a culori de litografie manuală cu ajutorul a culori Toate cele de mai sus obligă să fie deosebit de atent cu originalele pentru litografie, realizate de artist pe baza unei anumite cantități de culori Posibilitățile vizuale ale vopselelor cu care artistul lucrează nu sunt deloc aceleași cu posibilitățile de imprimare a cernelurilor în litografie Acest lucru ar trebui să fie întotdeauna reținut atât de artist, cât și de designerul de carte În primul rând, artistul are posibilitatea de a da cu o pensulă un strat de vopsea de diferite grosimi, uneori foarte semnificative Creând în acest fel fluxuri de lumină reflectată de diferite forțe, artistul poate schimba tonul de culoare al aceleiași vopsele Cunoaștem, de exemplu, minunata „profunzime” a culorii în catifea, care se explică prin faptul că structura de suprafață a acestei țesături provoacă un număr mare de reflexii ale razelor de culoare Modificarea grosimii stratului de vopsea este, de asemenea, esentiala in metoda de glazurare Între timp, în diferite zone ale amprentei tipărite (tipărire tipărită și tipărire plană), grosimea stratului de cerneală rămâne aproape neschimbată Mai mult, artistul are posibilități aproape nelimitate de a amesteca o mare varietate de culori Imprimanta este lipsită de acest lucru Imprimanta, prin amestecarea mecanică a două sau mai multe culori, va primi un anumit ton, a cărui transmisie va necesita o rulare specială Prin urmare, în industria tipografică, amestecarea este pusă în prim plan prin impunerea vopselelor una peste alta pe imprimeu A obține o varietate de nuanțe prin amestecarea culorilor pe o suprafață imprimată cu un număr mic de rulări este dificil și uneori imposibil Chiar și pentru un tricolor, unde posibilitățile de obținere a diferitelor nuanțe prin combinarea a trei culori sunt mari, fără a compromite impresia artistică, aproape toate nuanțele de culoare pot fi obținute doar dacă există culori vii compatibile cu următoarele culori: ) galben, ) roșu ) albastru pur, ) albastru pur, ) verde pur, ) turcoaz, ) alb, ) negru sau gri În același timp, vopselele galbene și roșii ar trebui să aibă câte două nuanțe, și anume galben-lămâie rece și galben-portocaliu cald, apoi roșu cu o tentă gălbuie și roșu cu o tentă albăstruie În plăci rare tip tipografie, ne putem permite atât de multe permise În tipărirea cu plată, permisele ar trebui să dureze mult mai mult În plus, „pentru a garanta succesul, este necesar să se amestece numai vopsele compatibile cu greutate specifică similară, cu proprietăți de uscare uniforme, preparate pe uleiuri de uscare complet omogene, asemănătoare ca consistență, destinate aceluiași tip de imprimare și care nu provoacă efecte chimice nocive unul pe altul * (A K Shults Imprimare tipografică în trei culori) Cele mai usor de reprodus originale sunt realizate cu planuri de culoare clare cu un contur, fara detalii complexe si fine in diverse culori Dacă sunt necesare detalii mici, acestea ar trebui să fie date pe o singură vopsea De exemplu, dacă doriți să descrieți o față la scară mică într-un desen, atunci ar trebui să oferiți întreaga față într-o culoare locală și toate detaliile pe contur sau pe altă vopsea închisă Este greu de transmis atât prin tehnică manuală cât și prin fotolitografie originalele, realizate în tonuri nedefinite de maro închis, gri și violet Este dificil să determinați culoarea principală aici și va trebui să adăugați culori suplimentare Când fotografiați în astfel de cazuri, este dificil să descompuneți corect culorile în componente atunci când faceți negative Toate acestea vor distorsiona foarte mult originalul atunci când este transferat la imprimare Este foarte dificil și chiar aproape imposibil să reproduci manual originalele realizate cu mici linii de culoare (în stilul foilor de vârf), precum și originalele cu un număr mare de obiecte mici , de exemplu, o imagine a unui câmp acoperit cu culori detaliate Numai fotolitografia poate reproduce cu exactitate astfel de originale În cazul realizării originalului cu vopsele de ulei, este necesar ca suprafața acestuia să fie netedă, fără linii mari și, în plus, nu strălucitoare, ci mată Prin urmare, utilizarea lacului este inacceptabilă: originalul va străluci, va da strălucire, ceea ce va îngreuna reproducerea acestuia atât cu ajutorul unei fotografii, cât și al tehnicii manuale În ceea ce privește textura suprafeței, originalele realizate în acuarelă sunt mai convenabile Când se lucrează cu acuarele, culorile sunt mai definite și mai puțin complexe, mai ales cu tehnica turnării Tehnica spălărilor, adică subțierea vopselei și reducerea acesteia la nimic, este dificil de reprodus, deoarece este dificil să reproduci culorile slab saturate ale originalului chiar și atunci când folosești o fotografie Va fi dificil de reprodus (ca și în tricolor) o tranziție treptată de la culoare la culoare fără limite clare între ele Din nou, acest lucru nu trebuie înțeles ca o reducere a capacității artistului, dar astfel de tehnici ar trebui utilizate numai atunci când sunt necesare și justifică dificultăți tehnice suplimentare În ceea ce privește guașa, atunci când se lucrează cu acest material, culorile originalului sunt albicioase Pentru un transfer precis al originalului, realizat în guașă, va fi necesar un număr mare de culori Aici, fiecare nuanță de culoare va trebui să fie imprimată cu o vopsea separată, altfel, atunci când vopsea este aplicată pe vopsea, se vor obține suprafețe strălucitoare, care diferă puternic de albiul guașului În plus, vopselele de guașă se remarcă printr-o putere mare de acoperire („putere de ascundere”), pe care cernelurile de imprimare nu o au După cum știți, puterea de acoperire a vopselei depinde de diferența indicilor de refracție („densitatea optică”) ai liantul și pigmentul colorat Cu o diferență mare de indici de refracție, vopseaua devine ușor transparentă deja într-un strat subțire În guașă (și în acuarelă), după ce apa se usucă între boabele de vopsea, rămâne aer, al cărui indice de refracție ( ) este foarte mic în comparație cu indicele de refracție al granulelor de pigment colorat, de exemplu, alb de titan - , alb de zinc - , (în același timp, deoarece indicele de refracție al uleiului este de , ) Originalele pastel pot fi redate bine prin fotolitografie și mai rău prin tehnică manuală ) Originale pentru imprimare offset Odată cu procesele tehnologice care au loc în practica noastră astăzi, o trăsătură caracteristică a tipăririi offset este moliciunea transferului de tonuri și nuanțe În imprimarea offset, cantitatea totală de cerneală transferată pe hârtie este mai mică decât în tipărirea litografică convențională Prin urmare, nu este întotdeauna posibilă obținerea unei imagini cu contrastul dorit În plus, tragerea imaginii pe placa de imprimare (cu o suprafață granulată a plăcilor) duce la deformarea elementelor imaginii Acest lucru este observabil în special atunci când elementele de imprimare ale imaginii sunt de dimensiuni mici, de exemplu, un raster cu o liniatură de de linii sau mai mult, linii subțiri ale unei gravuri etc Punctele rasterului sunt deformate, granițele dintre individ elementele imaginii devin neclare și rupte Trebuie remarcat faptul că prin metodele de copiere directă pe zinc, și mai ales cu metoda offsetului profund, deformarea punctelor este redusă semnificativ, iar offset-ul poate concura cu succes cu alte tipuri de imprimare Însă, din păcate, metodele fotomecanice de realizare a formelor offset încă nu sunt utilizate suficient la noi Toate acestea determină natura originalului pentru offset Offset-ul nu poate concura încă cu piatra litografică unde este necesară o reproducere fină, unde este nevoie de claritate și claritate a imaginii Cel mai potrivit pentru originale offset, realizate in acuarela intr-o maniera caracteristica acestui material, cu culori intense transparent interpretate Efectul imaginii este sporit de faptul că în offset (ca și în gravură) este posibilă utilizarea hârtiei mate În ceea ce privește scara de tonuri, aceasta este, ca în tipărirea litografică obișnuită, scurtă; prin urmare, este dificil să se obțină o imagine multicoloră folosind trei sau patru culori în offset Ceea ce poate fi redat în autotip cu trei culori, în offset necesită încă șase sau chiar mai multe culori Offset nu poate obține rezultate autotip fără o schimbare semnificativă a procesului tehnologic; nu poate da puncte raster ascuțite, păstrarea exactă a tonului culorilor și coincidența lor absolută Un punct raster transmis prin cauciuc nu poate avea aceeași claritate ca atunci când este transferat direct din formă pe hârtie (cu tipărire tipar); umezirea plăcii nu poate fi aceeași pe toată durata tipăririi Aceasta își schimbă culoarea În sfârșit, este mai dificil să se realizeze o potrivire exactă cu formatele mari în offset: atunci când hârtia este deformată, nu este posibilă mutarea părților individuale ale formularului, ca în tipografia Trebuie remarcat faptul că tipărirea text offset a atins un nivel destul de ridicat Prin urmare, offset-ul este foarte convenabil pentru imprimarea color de volum mare Lucrări offset și cartografice efectuate cu succes Offset-ul multicolor este folosit cu succes pentru tipărirea cărților ilustrate pentru copii, lucrări multicolore (nu ton) precum reviste satirice (de exemplu, „Crocodil”), pentru afișe și lucrări de catalog publicitar Principiul offsetului - transferul unei imagini din cauciuc - face posibilă obținerea, cu o cantitate mică de vopsea, a unei etanșări uniforme a suprafeței pe cele mai aspre și inegale grade de hârtie, deoarece foaia elastică de cauciuc îndepărtează bine vopseaua din adâncituri a suprafeței granulate a formei și, atunci când este transferată pe o suprafață aspră de hârtie, o stoarce în adânciturile foii Din aceasta nu rezultă totuși (cum cred ei în mod eronat) că orice, chiar și cea mai slabă hârtie, este potrivită pentru imprimarea offset Hârtia de imprimare offset trebuie să îndeplinească cerințe speciale: trebuie să fie bine dimensionată, să conțină cel mai mare procent de celuloză cu un procent mic de pastă de lemn Toate dezavantajele reproducerii offset de culoare menționate mai sus nu sunt, totuși, proprietățile sale organice Studiile procesului de reproducere offset în patru culori, efectuate în de către laboratorul de procese de reproducere al Institutului de Cercetări Științifice pentru Tehnologia Tipografiei și Editării Ogiz din RSFSR, arată că această metodă de imprimare, cu o oarecare restructurare a tehnologiei, este capabilă pentru a rezolva problemele de reproducere de mare complexitate, în special, problemele de reproducere a picturilor Dacă există anumite condiții tehnice, offset-ul, contrar credinței populare, poate concura cu tipografia în ceea ce privește perfecțiunea reproducerii originalelor Proprietatea principală a offsetului - paloarea și saturația scăzută a culorii, care apare ca urmare a transferului dublu al imaginii - a necesitat transferul unei cantități suplimentare de culori la imprimare, adică o creștere a numărului de treceri de cerneală Dar această proprietate a tipăririi offset poate fi eliminată dacă cernelurile dintr-un strat subțire au aceleași proprietăți de culoare ca și cernelurile de imprimare într-un strat corespunzător mai gros Acest lucru este posibil prin creșterea conținutului de materie colorantă din cerneală, așa cum este cazul cernelurilor străine moderne pentru offset în patru culori A se vedea I A Medovshchikov, Reproducere offset în patru culori, Gizlegprom, Utilizarea hârtiei cu o capacitate relativ mare de absorbție a cernelii și cu o suprafață rugoasă în tipărirea offset are, de asemenea, un efect negativ asupra saturației tipăririi Necesitatea unei astfel de hârtie a fost cauzată de necesitatea de a fixa rapid cerneala pe imprimare Pătrunderea puternică a cernelii în grosimea hârtiei crește intensitatea luminii? semănat, culoarea pare să fie albită, în timp ce rugozitatea hârtiei face imprimarea plictisitoare Aceste neajunsuri au fost eliminate din nou prin cicluri suplimentare de vopsea Pentru a obține o imprimare bogată, este deci necesar să ne asigurăm că fixarea cernelii pe aceasta nu are loc prin absorbție, ci într-un mod diferit Acest lucru se realizează, în primul rând, prin selectarea cernelurilor cu aderență adecvată și, în al doilea rând, printr-un astfel de finisaj de suprafață pe hârtie care ar ajuta la fixarea cernelii Hârtiile offset americane moderne au doar o absorbție foarte slabă, dar în același timp au o suprafață care ține ferm cerneala Această suprafață are un ușor relief sub formă de grilă sau cotor, obținut prin finisare corespunzătoare Relieful reține ferm cerneala și o împiedică să se zdrobească și să se zdrobească pe imprimeu, ceea ce ar apărea atunci când se folosește hârtie ușor absorbantă, dar netedă Pe hârtie cu relief, imprimarea este saturată și mai puțin mată, ceea ce permite reproducerea offset a picturilor în ulei Ultimii ani s-au caracterizat prin introducerea hartiilor de tipar colorate in offset, care au fost deja folosite industrial in SUA Acest lucru extinde, de asemenea, posibilitatea tiparirii offset, apropiindu-l in unele cazuri de posibilitatile tiparului Necesitatea creșterii numărului de treceri de cerneală în prezent este cauzată și de faptul că, cu o fotografie raster pentru offset, contrastul necesar pe negativ poate fi obținut doar cu prețul unei anumite distorsiuni a gradației tonale a imaginii În primul rând, detaliile se pierd în partea ușoară a scalei Pierderea detaliilor este compensată prin duplicarea vopselelor, iar vopselele care sunt apropiate ca ton (roz și roșu, albastru și cyan) sunt selectate Deoarece negativul ecranului cu cerneală deschisă este mai moale, distorsiunea gradării tonului este neglijabilă, iar părțile luminoase ale imaginii de pe imprimare sunt bine detaliate, în ciuda distorsiunii tonului la fotografierea negativului de culoare închisă Distorsiunile tonurilor pot fi prevenite prin retușarea adecvată a formelor fotografice, precum și prin alegerea corectă a plăcilor de semitonuri pentru producerea de negative și transparente, prin viteza corectă a obturatorului la fotografiere etc Cu toate acestea, distorsiunile gradației tonurilor apar și ca urmare a fenomenelor asociate cu deficiențele organice ale fotografiei raster După cum știți, negativele raster pentru imprimarea offset ar trebui să aibă puncte transparente în zonele corespunzătoare zonelor luminoase ale originalului, mult mai mici decât la autotip În prezent, acest lucru este posibil doar din punct de vedere tehnic cu prețul pierderii tranzițiilor de ton Dar practica tiparului cunoaște deja un mijloc care facilitează obținerea unei gradații precise a tonului: așa-numitele plăci de corectare Sunt utilizate pe scară largă în străinătate și, de asemenea, dezvoltate în URSS Plăcile de corectare sunt plăci fotografice de un tip special Pe ele, prin copierea prin contact din negativele de colodion raster, se obțin transparențe raster, unde dimensiunea punctelor poate fi redusă la orice limită prin tehnici asemănătoare gravării zincografice cu expunere Din transparentele corectate, negativele se realizează prin contact (din nou pe plăci de dovadă) Dacă este necesar, negativele pot fi, de asemenea, corectate B M Kissin Ultimul motiv care înrăutățește calitatea reproducerilor offset de culoare este distorsiunea culorilor datorată corecturii manuale, al cărei scop este acela de a oferi imprimării cea mai mare asemănare cu originalul Datorită particularităților confecționării plăcilor, corectarea manuală în offset întâmpină o serie de dificultăți care sunt mai ușor de rezolvat în zincografie Dar corecția manuală este o consecință a deficiențelor separării culorilor în timpul fotografierii și poate fi redusă la minimum prin introducerea în practică a procesului de mascare, care este o modalitate pur automată de a elimina distorsiunile de separare a culorilor Astfel, vedem că toate motivele care împiedică dezvoltarea unui offset cu patru culori în offset, care poate concura cu succes cu un patru culori zincografic, pot fi eliminate cu nivelul actual de tehnologie Aproximativ % din reproducerile produse în America în offset sunt reproduceri în patru culori Introducerea offset-ului în patru culori în țara noastră este îngreunată, printre altele, de tradițiile cromolitografiei, care este predecesorul offset-ului și obișnuiește să opereze cu un număr mare de culori Cea mai rapidă introducere a patru culori în offset este o sarcină importantă O imprimare de probă dintr-o formă, destinată imprimării litografice directe, dă o imagine în formă directă, adică în aceeași formă ca pe original La imprimarea offset, imaginea de pe eșantion va fi inversată, deoarece pe piatra originală este dată direct, și nu în formă inversă O imagine de testare în formă directă (adică, la fel ca pe original) în timpul tipăririi offset poate fi obținută numai dacă există o contrapresă sau un aparat Vendum în producție La predarea originalului litografiei, este necesar să se indice dacă acesta va fi tipărit pe offset sau pe mașini litografice convenționale În funcție de aceasta, imaginea de pe piatra originală va fi realizată în formă directă sau inversă s|: îjJ * Când prezentați cerințe tehnice pentru originalele cu suport plat, rețineți următoarele : Originalul pentru procese litografice manuale trebuie realizat la dimensiune completă Cu fotolitografia, este posibil să se producă un original mai mare decât dimensiunea sa naturală, totuși, în astfel de proporții care sunt susceptibile de orice reducere multiplă, de preferință una mică ( / ) Nerespectarea acestei reguli duce la o pierdere de timp și materiale Dacă originalele sunt realizate în așa fel încât mai multe modele diferite să fie tipărite pe o singură coală, este necesar ca acestea au fost realizate în aceeași schemă de culori (în aceeași culoare) Într-o singură cursă, este imposibil să transferați avioane mari complet umplute cu vopsea și umbrire fină pe aceeași vopsea Dacă este necesar să dați un desen pe un fundal de culoare solidă, atunci va trebui să adăugați o rulare suplimentară, chiar dacă vopseaua acestei culori a fost prezentă în desen în locuri subțire umbrite Nu este de dorit să combinați în original (pe aceeași vopsea) un stil de creion și stilou, adică umbrire și mișcări subțiri, ascuțite, deoarece unul dintre aceste stiluri necesită o piatră de rădăcină, iar celălalt una netedă Combinația de cerneală creion și tangira pe aceeași vopsea este, de asemenea, nedorită Acest lucru creează dificultăți tehnice Este imposibil să dați linii subțiri în desen prin suprapunerea a două sau mai multe culori, de exemplu, linii violet cu două treceri - albastru Procesul de mascare va fi discutat mai detaliat mai jos, în secțiunea „Calitatea reproducerii culorilor” Vezi P I Suvorov, Curs scurt despre procesele reproductive, și vopsele roșii În acest caz, va trebui să oferiți o vopsea mov specială Nu trebuie să dați linii subțiri de ton alb sau deschis (neacoperitor), întinzându-se la joncțiunea altor două culori, încrucișându-le În acest caz, cea mai mică nepotrivire va distorsiona imaginea Este imposibil să dați linii subțiri albe sau linii de un ton ușor (neopac) pe un fundal compus prin aplicarea mai multor culori una peste alta, deoarece în acest caz este imposibil să obțineți aceleași goluri pe diferite imprimeuri colorate Astfel de linii pot fi permise numai dacă fundalul este dat pe o singură culoare Originalele pentru imprimarea rotativă ar trebui să fie realizate mai simplu și să nu necesite o potrivire foarte precisă a culorilor Imprimare multicolor combinată Fiecare tip de imprimare – înaltă, plată și gravură – are avantajele și dezavantajele sale Atunci când combinați două tipuri de imprimare, puteți lua pozitiv din fiecare dintre ele și puteți obține cel mai mare efect În plus, transmiterea prin facsimil a unui număr de ilustrații (documente, tehnica originală a artistului etc ) în cazuri deosebit de dificile nu poate fi realizată prin niciun tip de tipărire Combinația de imprimare offset multicolor cu imprimare gravura într-o singură culoare, precum și imprimare litografică multicolor cu imprimare înaltă într-o culoare este foarte reușită Combinația de tipărire litografică multicoloră sau offset cu tiparul monocolor are loc în lucrările cartografice Uneori, cu imprimarea combinată există și un fototip Utilizarea anumitor combinații va fi determinată de natura originalului Calitatea reproducerii culorilor Unele dintre reproducerile color găsite în publicațiile noastre sunt de înaltă calitate Cu toate acestea, nivelul general de imprimare color nu este încă suficient de ridicat Cel mai adesea, culoarea originalului este distorsionată, apoi forma imaginii (dispariția sau exagerarea detaliilor, neclaritatea conturului etc ) Există, de asemenea, defecte destul de elementare - o nepotrivire a culorilor În articolul „Probleme de dezvoltare a reproducerii culorilor în URSS” inginer Medovshchikov scrie că a trebuit să caute o reproducere în facsimil a celebrului tablou de V Vasnetsov „Bogatyrs®”, aflat în Galeria Tretiakov Nu a putut fi găsită o reproducere în facsimil, dar în urma căutării au fost strânse mai multe reproduceri care sunt foarte departe de o reproducere exactă a originalului Unele dintre aceste reproduceri distorsionează atât de mult natura originalului încât editorii ar fi făcut mai bine dacă nu le-ar fi publicat Rețineți că în revistele pentru copii sunt plasate două reproduceri, în care ilustrațiile trebuie să fie impecabile Prima dintre aceste reproduceri, purtând urme ale celei mai crude corecturi manuale și distorsionând grosolan culorile originalului, a fost plasată ca autocolant pe coperta revistei Young Artist® ( ) Cel de-al doilea, realizat prin imprimare intaglio în trei culori, a fost plasat în revista Murzilka® ( ) Această reproducere intră în conflict nu numai cu originalul, ci și cu natura însăși (un cal de culoare portocalie, de exemplu) Având în vedere dificultatea tipăririi precise cu gravura color într-o revistă de masă, un editor ar fi făcut mai bine să includă o reproducere monocromatică® de bună calitate Unul dintre principalele motive pentru calitatea scăzută a reproducerii în toate tipurile de tipărire este proporția mare de corecturi manuale Este nevoie de un retușator și un gravor de culoare foarte calificat Cu o reducere a necesității de corectare manuală, calitatea reproducerii ar crește cu siguranță Principalul mijloc tehnic de reducere a cantității de corecturi sunt cernelurile de tipar Fiecare dintre cele trei cerneluri utilizate pentru imprimarea în trei culori trebuie să absoarbă complet razele de o treime din spectru și să reflecte complet razele de două treimi Vopseaua galbenă ideală, de exemplu, ar trebui să absoarbă complet razele zonei albastre a spectrului ( - mr) și să reflecte toate celelalte raze spectrale În plus, vopselele ideale ar trebui să fie complet transparente, adică nu ar trebui să împrăștie lumina în strat Producție tipografică „Nr , cincisprezece* Vopselele existente în trei culori diferă de cele ideale prin faptul că fiecare dintre ele nu absoarbe complet razele celorlalte două zone Vopseaua albastră este deosebit de diferită de cea ideală, având o absorbție mare pe întregul spectru și, prin urmare, părând foarte întunecată În plus, vopselele reale sunt relativ opace „Toate acestea provoacă în practică anumite distorsiuni în reproduceri, a căror eliminare se realizează prin corectare manuală În plus, vopsele cu semnificative absorbtia pe intregul spectru, fac in general imposibila obtinerea in reproducere a unora dintre culorile saturate si in acelasi timp deschise care se regasesc in original Absorbția insuficientă de către cernelurile de imprimare reale a acelor raze spectrale care ar trebui să fie complet absorbite de cernelurile ideale duce la apariția unor astfel de distorsiuni în reproducere, care sunt de obicei eliminate prin introducerea unei a patra cerneluri, gri În străinătate, în special în SUA, cernelurile sunt utilizate în prezent pentru imprimarea în patru culori, ceea ce reduce nevoia de corecturi manuale Trebuie remarcat faptul că în practica noastră, cele patru culori sunt imprimate cu aceleași culori ca și cele trei culori Între timp, proprietățile optice ale vopselelor pentru cele patru flori ar trebui să fie diferite Deficiențele cernelurilor de imprimare împiedică introducerea offset-ului în patru culori, ceea ce face posibilă reproducerea culorilor cu adevărat în masă Imprimarea offset in patru culori este folosita foarte putin la noi in tara Între timp, în Statele Unite, folosind hârtii și cerneluri adecvate, așa cum am menționat mai sus, offset-ul în patru culori a făcut progrese mari în ultimii ani Răspândirea în America a tipăririi color offset în patru culori pe hârtii cretate folosind ecrane mici dă dreptul de a presupune că imprimarea color offset se poate transforma într-una universală care vă permite să reproduceți orice originale Unul dintre motivele care determină scăderea calității unei reproduceri este tipărirea exemplarelor de probă pe hârtii care diferă de hârtia tirajului În ciuda inadmisibilității acestei metode, este folosită peste tot Încalcă identitatea imprimărilor de probă și de producție, precum și cerneala de rulare manuală atunci când apăsați proba De mare importanță pentru calitatea reproducerii culorilor este procesul de separare a culorilor la fotografiere Cu toate acestea, niciunul dintre mijloacele utilizate în prezent de separare a culorilor (filtre de lumină, sensibilitatea spectrală a plăcilor) nu poate oferi o reproducere precisă cu cernelurile de imprimare existente Un instrument care îmbunătățește acuratețea reproducerii culorilor fără ajutorul corecturii manuale este metoda măștii Posibilitatea aplicării practice a metodei a fost dovedită de A Murray (SUA) și, independent de acesta, de cercetătorii sovietici I A Medovshchikov și N D Nyuberg (Institutul de Cercetări în Tehnologia Tipografiei și Editurii) Recent, metoda măștii a devenit din ce în ce mai populară atât în străinătate, cât și în URSS datorită unui număr de lucrări de cercetare care fac posibilă îmbunătățirea tehnicii de mascare Esența metodei măști este că un negativ de semiton pentru o culoare este corectat cu o folie transparentă obținută dintr-un negativ al unei alte vopsea (de exemplu, un „galben * negativ este mascat de un transparent” roșu) Prin lipirea unei folii transparente corective cu un negativ corectat se obţine aşa-numitul „negativ compozit *" obţinut dintr-un astfel de negativ se corectează („retuşat”) printr-o metodă pur fotografică Experimentele au arătat că, chiar și cu o discrepanță semnificativă între cernelurile de imprimare și cerințele teoretice, acuratețea reproducerii atunci când se utilizează metoda măștii este mult mai mare decât de obicei Corecțiile manuale necesare cu mascarea corect efectuată se reduc la o singură corecție, deoarece o parte din operațiunile manuale este înlocuită cu cele fotomecanice În plus, separarea culorilor mascate este superioară separării culorilor convenționale în claritatea și claritatea detaliilor Datorită cantității mici de corecții manuale rămase, gravatorul poate naviga prin desen cu o claritate completă, în timp ce, în practica normală, restaurarea detaliilor imaginii pierdute necesită aproape jumătate din toate operațiunile de gravare și tăiere Vorbind despre imprimarea litografică color, trebuie remarcat faptul că calitatea acesteia este adesea nesatisfăcătoare Aici domină aproape exclusiv tehnica manuală, păstrată intactă aproape din vremea inventării litografiei Dacă se folosește fotolitografia, atunci adesea nu reduce deloc numărul de rulări Deci, șapte negative sunt îndepărtate din original și copiate pe o piatră Pe lângă aceste culori, sunt pictate încă cinci sau mai multe Astfel, utilizarea procesului fotolitografic nu este deloc justificată Între timp, mostre de practică vest-europeană și americană arată că în - culori cu procese fotomecanice, sunt posibile produse de imprimare plată de înaltă calitate În prezent, lucrăm la utilizarea tricolorului în fotolitografie cu adăugarea a - culori Experimentele au dat rezultate pozitive I A Medovshchikov, Tsit articol Vezi I A Medovshchikov și N D Nyuberg, Aplicarea metodei măștilor în reproducerea culorilor, Gizlegprom, Trebuie remarcat faptul că pentru simplificarea și îmbunătățirea lucrării, metoda de corecție a culorii, în care se prelucrează o copie pozitivă pe hârtie fotografică În această metodă se realizează trei negative de separare a culorilor din original pe plăci uscate prin lumină filtre Positivele sunt copiate din ele pe hârtie sau, mai bine, pe carton Pozitivul obținut pe hârtie este prelucrat chimic pentru a obține rezistența zero a unei anumite vopsele, întărind sau slăbind locurile și detaliile individuale în conformitate cu originalul Această metodă are o serie de avantaje față de metodele existente de prelucrare a negativelor și pozitive pe sticlă Din fotocopii prelucrate pe hârtie, negativele raster sunt realizate folosind metoda colodionului umed Pentru imprimarea litografică, șase negative sunt îndepărtate: două cu cerneală roșie, două cu albastru și câte unul cu contur și galben Patru negative sunt luate cu rotațiile obișnuite ale ecranului pentru vopsele roșii, galbene, albastre, negre Pentru cyan, se trag cu un raster setat în același unghi ca pentru vopseaua roșie, pentru roz, în același unghi ca pentru albastru Dificultăți mari în munca de reproducere sunt faptul că artistul nu poate ști nici măcar aproximativ cum se va comporta originalul realizat de el atunci când este reprodus Artistul nu știe cum absorb pigmenții colorați, uleiurile, lacurile și grundurile folosite de el A K Schulz citează o tehnică interesantă din punct de vedere al producției, și puțini chiar și printre maeștrii afacerii de reproducere, o tehnică binecunoscută de execuție a originalelor color cu vopsele de compoziție specială pentru a reproduce cu acuratețe culorile pe negativ, fără nicio distorsiune Această metodă a fost propusă încă din de chimiștii francezi Truchel și Rochelot și a fost testată, testată și completată în practică de A K Shults Această tehnică constă în faptul că în locul vopselelor în ulei, acuarelă sau guașă folosite de obicei în lucrările artistice, se iau compuși chimici special aranjați Acestea din urmă sunt selectate în așa fel încât fotograful, în procesul de reproducere a originalului, să aibă posibilitatea, cu ajutorul unor reacții chimice adecvate, să schimbe toate culorile imaginii în sine, cu excepția uneia, în alb sau în alb unul care acționează asupra unei emulsie de argint în mod similar cu albul, adică albastru O astfel de modificare chimică a culorilor originalului are loc în timpul fiecărui studiu în trei culori În consecință, fără a recurge la filtre de separare a culorilor și a elimina complet ortocromatizarea stratului sensibil la lumină al plăcilor fotografice, este posibilă transferarea rapidă a culorilor necesare imprimării în trei culori sub formă de zone negre pe trei clișee pozitive Atunci când sunt adăugate în timpul procesului de imprimare, aceste clișee reproduc întreaga scară cromatică a tonurilor de culoare Ca vopsele „chimice** picturale pot fi folosite următoarele compoziții: pentru culoare roșie - diiodură de mercur, pentru culoare galbenă - fier și argint neferos, pentru culoarea albastră - un amestec de albastru prusac cu sulfat de plumb Această metodă necesită și rezolvarea unui număr de probleme complexe de natură economică, tehnică și artistică În special, originalul după toate reacțiile chimice este în cele din urmă distrus și poate servi o singură dată A se vedea P V Gusarov, Metoda mea de corecție a culorii negative și pozitive, Tipărirea nr , FONT Dintre toate problemele legate de designul unei cărți, una dintre cele mai semnificative, dacă nu cea mai importantă, este problema tipului Rezolvarea problemei fontului este cea mai dificilă în comparație cu alte probleme de design În acest domeniu, este nevoie de munca minuțioasă comună a științei, artei și tehnologiei Fiecare font este o operă de artă și are propriile caracteristici stilistice Litera are o serie de trăsături și relații spațiale și cromatice, fiind, indiferent de semnificația ei convențională, o imagine vizuală Această imagine, înainte de a putea fi tăiată și turnată (sau reprodusă în orice alt mod), trebuie să fie desenată de un artist Cei mai mari artiști au lucrat la crearea modelelor de fonturi Stilul fontului nu este ceva aleatoriu și neregulat Este determinată de stilul general al artelor plastice dintr-o anumită epocă Între fontul gotic al secolului al XV-lea iar „erbar-grotesc” al secolului XX se află un imens drum istoric străbătut de arte plastice Dar înainte de a se forma formele grafice, care au servit drept prototip pentru tipul tipografic, a fost nevoie de mai mult de un mileniu pentru a crea tipul ca atare, adică pentru a crea scrisul Dezvoltarea fontului Apariția scrisului Cea mai veche limbă a omenirii este limbajul semnelor „Omenirea și-a început comunicarea cu vorbire liniară sau manuală, limbajul corpului și expresiile faciale A continuat-o cu vorbirea sonoră, limbajul sunetelor articulate Limbajul liniar corespundea pe deplin calității și nivelului de dezvoltare mentală a omenirii în epocile inițiale atât din punct de vedere tehnic, cât și ideologic Omenirea a gândit atunci în gândire prelogică, fără concepte abstracte, reprezentări în imagini Limbajul sunet a apărut atunci când o persoană se afla deja într-un stadiu înalt de dezvoltare mentală Acest limbaj nu a început cu sunete izolate, N Ya Marr, Language, vezi Selected Works®, vol I, Sotsekgiz, , p І Orez Semne simbolice în scrierea ilustrată a indienilor americani: De la stânga la dreapta: „Viața” (un șarpe cu coarne); „Moartea” (imaginea unui animal cu capul în jos); „Dragoste” (două inimi conectate); „Agil, dexter” (un bărbat cu aripi în loc de mâini); „Război” (arcul întins); „Pace” (pipă decorată cu pene); „Atenție, auz” (cap cu linii în zig-zag de la urechi) ■alcătuit în cuvinte Sunete articulate separate au apărut mai târziu La început, limbajul a constat din sunete complexe „Odată cu dezvoltarea vorbirii sonore, în mod firesc, importanța nu numai a complexelor de sunet integrale, a numeroaselor cuvinte, ci și a fiecărui sunet a crescut Odată cu dezvoltarea vorbirii sonore, fiecare sunet a primit o existență independentă în conștiința publică, în conștiința omenirii Anterior, înainte de apariția și dezvoltarea vorbirii sunetului, conceptul de percepție independentă Nu existau sunete articulate separate și nu puteau fi Vorbirea sonoră nu începe cu dezvoltarea sunetelor individuale, ci cu utilizarea unor sunete complexe integrale separate, care s-au dezvoltat ulterior în complexe sonore de trei foneme, patru elemente, care au adus la început articularea lor doar la pronunția inseparabilă a celor trei foneme consoană sonoră, vocală, consoană - SAL, BER, JON, ROIII, care la acea vreme nu aveau fiecare alcătuirea a trei sunete pe care le observăm acum Lucrările privind recunoașterea sunetelor ca mărimi independente sunt precedate de lucrările de deosebire a unei vocale de o consoană, de întărire a vocalei și a consoanei prin alungire (lungimea vocalelor, așa-numita dublare a consoanelor) și accent, resp ridicarea vocii, repetarea întregului complex sonor, adică prin intermediul unor fenomene de ordin muzical, care, după cum se dovedește, și-au primit expresia în procesul de dezvoltare a cântului și a muzicii, independent de vorbirea sonoră, înainte de apariția sa Aceste fenomene de ordin muzical, precum Acad Marr, a apărut în procesul colectiv de muncă Scrisul a trecut, de asemenea, printr-o cale dificilă de dezvoltare Forma primitivă de scriere este scrierea imaginilor (pictografie) A existat chiar și la omul preistoric Pictografia este o combinație de desene care transmit o combinație a celor mai simple semnificații, indiferent de sunetul lor O pictogramă ar putea transmite doar concepte suficiente pentru un stadiu scăzut al dezvoltării umane, de exemplu, obiecte reale sau cele mai simple fenomene Pe măsură ce cultura s-a dezvoltat, semnul vizual s-a dezvoltat în două direcții: spre crearea unui semn condiționat și spre crearea unei expresii simbolice pentru concepte abstracte și fenomene complexe Dintr-o pictogramă căpătând un contur condiționat, luând un sens simbolic, se naște o literă ideografică fig ) Printre cele mai vechi sisteme de scriere ideografică se numără hieroglifele egiptene și scrierea chineză „Unele fapte din istoria sistemelor individuale de scriere ideografică (în special, chineza) ne permit să stabilim o influență importantă asupra dezvoltării unei pictograme într-o ideogramă a așa-numitei „limbajuri semnelor”, folosită de multe popoare primitive pentru intertribale comunicare Întrucât un gest, adică un semn vizual nu este „s Resp , adică respectiv - sau * Rețineți, autorul ' N Ya Marr, Cursul general al doctrinei limbajului (Lucrări alese *, vol II, pp - ) R Sh și N K , Graphics, Literary Encyclopedia, vol II Astfel, prezența semnelor vizuale convenționale de un tip (gesturi) în rândul omenirii a contribuit la dezvoltarea celor mai simple semne vizuale de alt tip (grafic) în desene convenționale și abstracte tanya În hieroglifele egiptene (Fig ), obiectele vizibile erau indicate prin imaginile corespunzătoare (mână, cană, gură, deget etc ) sau semne simbolice (soare, lună, rege etc ) Pentru verbe s-au folosit imagini cu cuvinte apropiate, de exemplu, două picioare - a merge, un sceptru - a domni, un melc care părăsește carapacea - a ieși etc În hieroglife, același semn ar putea denota concepte diferite, deoarece numai consoanele au fost luate în considerare la scriere, în timp ce vocalele au fost omise Prin urmare, imaginea degetului teb-tb a servit și pentru a scrie taibe (vas), tba ( ) Imaginea gurii (Lgo) desemna și verbul „a se odihni” (aici), etc Prin urmare, multe semne și-au pierdut în timp sensul ideografic și au început să servească la transmiterea anumitor silabe Așa a apărut scrierea silabică (silabică) Odată cu dezvoltarea ulterioară, silabarul s-a transformat treptat într-o literă sonoră (fonetică), în care fiecare semn denota un sunet specific Deci, de exemplu, imaginea unui lanț (M) a devenit un semn pentru litera h, imaginea unui șarpe (zt) - pentru litera z etc În același timp, același sunet ar putea fi notat cu diferite modele, atâta timp cât numele lor începeau cu aceeași aceeași literă Pentru un popor atât de activ în domeniul comerțului și meșteșugurilor precum vechii egipteni, utilizarea tipului a devenit curând necesară în viața practică Hieroglifele grele nu erau potrivite pentru aceasta, prin urmare, din ele s-au format foarte timpurii forme mai simple - așa-numita scriere hieratică (scriptul preoților) Mai târziu acest font cinci s gop + M & * YZ U F o Z AWX* ')&^YZV' y^ opt A U nouă Orez Tabel cu fonturi: - hieroglife ale egiptenilor, așa cum au fost înfățișate pe monumente (aproximativ ( ani î Hr ); - hieroglife din suluri (aproximativ ani î Hr ); - scriere hieratică, formată din / și , folosită numai la scriere pe papirus (aproximativ î Hr ); - Scrierea demotică, formată din , folosită pentru înregistrări scurte (aproximativ î Hr ); - Scrierea feniciană, a apărut la mijlocul mileniului II î Hr „se presupune că rădăcina tuturor fonturilor europene; - scrierea moabita, împreună cu este rădăcina fonturilor europene; - alfabetul ebraic, format din și , sau a apărut unul - • temporar cu ei; £ - scriere greacă veche, format bolss - Adio, MN GI ZNZKI din și pe la sfârșitul mileniului II î Hr e ; P - antic- t „ „ „ Scrierea italiană, provenită din și , posibil din încastrate în ligaturi Astfel, a fost creat un font demotic (folk), care a fost folosit mai ales în scrisori, conturi, acte și alte documente Odată cu scrierea fonetică, egiptenii au păstrat scrierea silabică și ideografică Pentru cultura orientală, cea mai importantă este scrierea fenician-semită Se crede că este primul font de sunet bazat pe un alfabet de aproximativ de caractere Formele sale de bază au devenit foarte devreme proprietatea comună a tuturor popoarelor din Orientul Mijlociu, este considerată și rădăcina scripturilor grecești și romane Mai întâi au scris de la dreapta la stânga, apoi alternativ prin linie de la dreapta la stânga și de la stânga la dreapta (pentru care unele litere aveau două forme diferite, după cum se vede, de exemplu, în Fig , și ) Mai târziu, popoarele răsăritene au început să scrie doar de la dreapta la stânga Cel mai vechi dintre alfabetele europene, greaca veche, se găsește în inscripții din secolul al VIII-lea î Hr î Hr e Legătura sa cu scrierea orientală este evidentă În același timp, litera greacă veche este un alfabet în sensul deplin, deoarece în ea, spre deosebire de semitică, vocalele au denumiri împreună cu consoanele Formele alfabetului grecesc sunt transmise altor popoare ale Europei, inclusiv prin etrusci la latini (din secolul al VI-lea î Hr ), slavilor (secolul al IX-lea d Hr ), etc Fonturile grecești și romane constau inițial doar din majuscule Pe fig arată originea alfabetului european și semitic După cum am menționat mai sus, scrierea cu imagini este considerată cea mai veche formă de scriere Totuși, Danzel subliniază că stilurile mai vechi sunt cele care nu dau un model definit, ci reprezintă rezultatul mișcărilor de producție reproduse în mod deliberat (frecare, crestătură etc ) De fapt, deja în vremurile preistorice, alături de scrierea picturală, existau și inscripții condiționate „de tipul unei litere” Astfel, există o teorie care presupune dezvoltarea independentă atât a stilurilor picturale, cât și a stilurilor condiționate încă din cele mai vechi timpuri În special, reelaborarea alfabetului semitic de către greci este atât de caracteristică încât se sugerează că grecii aveau un alt tip de scriere alfabetică înaintea lor sau că ei înșiși erau familiarizați cu semnele alfabetice originale ale etapelor mai vechi fonturi scrise de mână Studiind fonturile tipografice ale cărților tipărite timpurii, se poate observa clar că tipul cursiv este predecesorul lor natural și imediat Dan zel Die Anfange der Schrift, Orez Fontul Columnei lui Traian din Roma ^bCDfFGKilMNOîQLST Orez Font majuscul scris de mână (JX C X UIO'P G R •'''C fsl/XN llbUSCll/VC TlbUSlNlU'SdlCB Orez Tip uncial (sec V) I tCt?/m L^r^Ji 'U Orez cursivă romană Fonturile scrise de mână care au servit drept bază pentru fonturile tipografice în Europa, în cea mai mare parte, provin din scrierea romană sculptată pe piatră (Fig ), care a servit pentru inscripții pe monumente monumentale Acest font se numește capital, adică „mare”, „principal” Formele sale definesc formele de bază ale literelor, în special literele majuscule ale fonturilor, cum ar fi antiqua De la tipul roman la tipul zilelor noastre, linia de dezvoltare merge neîntrerupt Fontul majuscul se mai numește și „mauscule romane” (majuscule este un font format din „mari”, adică majuscule) Tehnica de lucru a pietrei a determinat unele dintre trăsăturile stilistice ale tipului de capital, în special natura tăierilor (cum sunt numite în practica tiparului) Alfabetul clasic roman a fost format la începutul erei noastre și a rămas neschimbat timp de aproximativ de ani În fonturile romane antice, tăieturile erau date fără reguli specifice, în cea mai mare parte perpendiculare pe contur Prin secolul I î Hr e limite cu mici excepții da- sunt fie paralele cu linia, fie perpendiculare pe aceasta, datorită cărora marginile orizontale ale liniei sunt accentuate în mod deosebit Decupajele sunt păstrate în fontul cursiv Scrierea romană provine din aceleași forme de bază ca și scrierea de piatră Ca tip de carte, ea ia, printre altele, forma pe care paleografii o numesc rustica (rustic) Fonturile de acest tip (Fig ) au supraviețuit doar din secolul al IV-lea sau al V-lea n er, dar au apărut mult mai devreme Pe la începutul erei noastre, grafia cursivă a luat o altă formă: așa-numita grafie romană uncială (fig ) cu forme rotunjite Rotunjimea formelor se explică prin folosirea unei trestie sau a unei pensule ca instrument de scris, care a determinat caracterul literelor Tipul uncial a fost format pe deplin la începutul secolului al IV-lea n e Tipul de capital, ca și arhitectura antică, este prezentat în forme armonice, a căror simplitate aparentă este de fapt foarte complexă Mai târziu, maeștrii fonturilor renascentiste au făcut mult efort pentru a crea fonturi asemănătoare majusculei folosind construcții matematice Ca font, folosit de obicei în practica de zi cu zi (în principal pentru intrări scurte pe tăblițe de ceară), a apărut cursiva romană, adică „alerga”, „oblică”, Cu caractere cursive, literele majuscule, care au fost netezite și schimbate pentru viteza de scriere, au fost conectate între ele, drept urmare au luat adesea o formă oblică (Fig ) dlCltfoLo COOFJOnONi! Pa pi Orez Tip semi-uncial (sec VI) De-a lungul timpului, din combinarea tipului uncial cu italice, a apărut așa-numitul tip semiuncial (Fig ), a cărui trăsătură caracteristică este alungirile superioare și inferioare la unele litere Aceste prelungiri sunt primul pas în trecerea la litere mici e minuscule, litere) Pe vremea primului împărat al francilor, Carol cel Mare (secolul al IX-lea), a apărut minusculul carolingian, care un secol mai târziu avea practic forme care au fost ulterior imprimate în fonturi tipografice Pe fig descrie o minusculă din secolul al XI-lea, al cărui desen a servit drept model pentru fonturi precum antiqua În secolele XI și XII din minuscul s-a dezvoltat treptat un nou tip de tip - un tip alungit, ascuțit, unghiular, numit gotic sau, în cinstea creatorilor săi, monahal A fost distribuit în Anglia, Germania, Flandra și Franța Pe fig prezintă un font de tranziție la gotic Pe fig prezintă cea mai completă formă de tip gotic, așa-numita Missal-Gothic (Misalele sunt cărți liturgice ale Bisericii Catolice) Alături de misal-gotic s-a păstrat un font cu litere mai moi și rotunjite, numit semi-gotic (Fig ) Acest font În secolul al XIII-lea igif in locorelegato Demetrio S w mmerheem /rrfg „Gyse” SARITAȘ CAPITAL Sculptare egipteană O G L^V> drg&negrgcheskm [ /W £; SHRI*T GRUNGELNL IASTARDA șm/KKC ,GRLZHALMU^ SriRT wpi+Pt AHA# 'KMOVA APWG'Wfâffî £КМй}Кі K '-J-h 'culoare, are relaţia cu liniile principale L Ml) DAR PE ro CD apoi xov i suplimentar ca : Și în sfârșit, Cercetător-Fig Alfabetul lui Peter ( ) Institutul NKMP al RSFSR a dezvoltat tipul egiptean „excelle-sior”, conceput în principal pentru compunerea ziarelor, în funcție de tipul fontului american corespunzător (Fig ) Fontul se distinge printr-o îngroșare accentuată a liniilor suplimentare, precum și a tăierilor Un font de tip egiptean („Memphis”) a fost dezvoltat ca font de evidențiere pentru excelsior O caracteristică interesantă a fontului „excelsior” este creșterea (cu aproximativ x / o) a punctelor literelor ovale o, e, c, care optic par întotdeauna mai mici decât cele dreptunghiulare (de exemplu, p, n) Literele ovale din acest font depășesc ușor linia fontului în sus și în jos „Pentru designul grafic, acest caracter de litere ovale este extrem de valoros Din păcate, nu a fost încă posibilă introducerea pe scară largă a tuturor acestor fonturi în practică Între timp, fonturile „bodoni”, „școală” și „excelsior” sunt mai lizibile, mai economice și mai ușor de reprodus (offset, tifdruk) decât fonturile fonturilor prerevoluționare folosite la noi Aceste trei fonturi sunt mai dense în lățimea caracterelor, mai largi în proporții, mai bogate în culoare, mai moderate în contrast între liniile principale și suplimentare și mai libere în principal decât analogice dintre căștile noastre (vezi tabelul de la pagina ) În timpul Marelui Război Patriotic, Institutul de Cercetare a Ingineriei Tipografice a dezvoltat două fonturi: un nou tip de tip de ziar și un nou font pentru ficțiune (nu este produs în serie) La crearea celui de-al doilea font, artistul a folosit calitățile pozitive ale fonturilor din epoca lui Petru cel Mare Noul tip de litere pentru ziare este semnificativ superioară ca lizibilitate față de fonturile de tip obișnuite utilizate în prezent pentru compunerea ziarelor ( , și fonturi) Atunci când se creează noi fonturi, ar trebui studiată vasta experiență a Europei de Vest și în special a Americii, acumulată în ultimii - de ani Un artist tipografic care a conceput crearea unui nou tip de tipar va trebui cu siguranță să dobândească o pregătire teoretică serioasă, să se familiarizeze cu multe experimente și studii pentru a stabili cel mai bun stil pentru fiecare literă Іtni mga zpііі wt tuturor (ig din moment ce „g ieiastgti zghtelsigh in Orez Font ing Obodovsky eu Într-un volum de poezie a lui Pușkin sau în romanul lui Flaubert găsesc mai multă înțelepciune și frumusețe vie decât în scânteia rece a stelelor sau în ritmul mecanic al oxanilor, în zgomotul pădurii sau în tăcere! deşert - eu eu?' ■ 'ț Orez fontul „Bodoni”* al Institutului de Cercetare Ogiz Apoi m-am ridicat, am scos cartea de sub sobă, m-am dus la fereastră; noaptea era strălucitoare, luna se uita drept pe fereastră, dar literele mici nu erau date viziunii Și a fost dureros să citești Luând Orez Font „școala*” al Institutului de Cercetare Ogiz operand in smash pografic i ABVGDEZHZIKAMNOPRS ' TU FHTsCH Sh SHCHYYEYYUYAI Orez Font „excelsior* Design font Principalele grupuri de fonturi Când se clasifică fonturile ti existente-prezent, de obicei există dintre ele, în principal pe următorul suflare cinci grupuri: ) fonturi de tip vechi (antiqua vechi, sau medievale); ) fonturi de tip nou (new antiqua, sau Didot); ) grotescuri (fonturi stick, bloc); ) egiptean; ) fonturi scrise de mână Prima grupă - fonturile medievale - prezintă următoarele trăsături distinctive: ) liniile transversale (decupaje sau serif) nu formează un unghi drept cu linii verticale, ci trec în ele cu ajutorul rotunjirilor (Fig , a) ), dimensiunea serifelor este mică; ) grosimea curselor principale și suplimentare nu este brusc diferită; ) literele au o formă rotunjită, deschisă Dintre fonturile noastre standard, latinul aparține acestui grup Fonturile din a doua grupă — Didot (Fig , b) — se caracterizează prin următoarele trăsături: ) tăieturile formează un unghi drept sau aproape drept cu linii verticale, subțiri și lungi; ) grosimea curselor principale și suplimentare este puternic diferită; ) literele au o formă închisă Dintre fonturile standard, al șaselea font și Aldine aparțin celui de-al doilea grup Fonturile din al treilea grup - groteschi (Fig , c) - au următoarele caracteristici distinctive: ) absența limitelor; ) toate liniile au de obicei aceeași grosime, reprezentând, parcă, schema literei Fonturile din cel de-al patrulea grup — egiptean (Fig , d) — au, de regulă, linii principale și tăieturi de aceeași grosime; decupaje sunt dreptunghiulare O variație este fontul italian (Fig , e), în care tăieturile sunt mai groase decât liniile principale Din a cincea grupă - fonturi cursive (Fig , e) - doar unul a rămas în standard („triumf” scris de mână), de altfel, complet nepotrivit scopului pentru care acest font a fost inclus în standard (înlocuirea lui scripturi clișeate la tastarea primerelor) În practica străină, se folosesc o serie de fonturi scrise de mână (vezi Fig ) În plus, există fonturi care combină caracteristicile diferitelor grupuri, precum și o serie de fonturi decorative Dintre fonturile de tip mixt trebuie remarcate Medieval-Didot și Medieval-Egyptian Primul include, de exemplu, caslonul folosit de Pravda pentru titlurile sale Având toate trăsăturile distinctive ale fonturilor medievale, caslonul are o relație între fonturile principale și suplimentare pentru începători Corinne aparține egipteanului medieval, unde raportul dintre liniile principale și suplimentare se apropie de egiptean, iar tăieturile sunt de natură medievală accidente vasculare cerebrale sunt cam aceleași NNINI O b c d e Orez Diverse grupuri ca fonturi PATRU MARI FAMILII CLASICE ANTICHI EGIPTEAN Cel mai simplu stil FĂRĂ TĂIERI Luat din fenician inscriptii implementate în fonturi tipografice la începutul secolului al XIX-lea Font antic, sau stick (pătrat) engleză egipteană Caracteristică: Rotunjire internă unghiuri de tăiere Trăsături distinctive- Prima modificare CU DREPT- CĂRBUNE tăieturi Luat din greacă inscriptii și implementate fonturi tipografice la începutul secolului al XIX-lea font egiptean lovituri masive Subfamilii: Italiană Caracteristică: Îngroșarea compartimentelor Bo- atingeri interioare mai subtile MONUMENTAL ANTIC ELSEVIRA A -a modificare CU TRE- CĂRBUNE cut-offs Luat din ROMÂN inscriptii și implementate fonturi tipografice la sfârşitul secolului al XV-lea Font Garamon sau Elsevier antiqua Subfamilii: latin Caracteristică: Decupaje orizontale triunghiulare cu greutatea cursei, cum ar fi engleza egipteană - FONTS DE WINNE ANTIQUA DIDO A -a modificare cu tăieturi ; sub formă de TRAPĂ ORIZONTALĂ subțire Inovaţie F Granjean, utilizate pe scară largă F A Dido în secolul al XVIII-lea font Dido antica DIDO CLASIC Caracteristică: Atașarea tăieturi triunghiulare fără modificare grosimea neniya a părului - lovituri ELENIC m m în LA m m sti cut-offs sunt m sub formă de unghi, atașați iar în natura completând liniile principale litere hov Limite culege baza pentru clasă sificarea individuală Font pentru titluri Reveniți la Elsevi-cu subliniere ascuțită- formă plată cu tăieturi - uniform gros pe- Principalii gitrichi sunt biconcavi, formând tăieturi triunghiulare — meist lovituri de apăsare — Orez Clasificarea fonturilor Thibodeau PATRU MARI FAMILII CLASICE ANTIC ELSEVIRA ANTIQUA DIDO CU TRIANGULARE alfabetul mic decupat luat din scrierea carolingiană și atașată la decupaje Font roman cu majuscule (font de inscripție) de Nikolai Jenson la sfârșitul secolului al XV-lea Minusculă Elsevira Subfamilii: LATIN Decupaje orizontale triunghiulare [când greutatea cursei este similară cu engleza egipteană - FONTS DE WINNE Tăiere SUB FORMA UNUI TRAPA ORIZONTAL SUBTIRE O formă modificată a serifului minuscul cu tăieturi introdusă de Granjean în „royal serif” Un principiu larg aplicat F A Dido în secolul al XVIII-lea Minuscul Dido DIDO CLASIC Atașarea tăieturi triunghiulare cu Nima subțirerea părului - ei lovituri ELENIC ANTIC EGIPȚIAN FĂRĂ TĂIERE „RECTANGULARĂ” ' Ajustare model de tăiere Adaptare desen antic Nicholas Jenson antiqua pentru a adăuga Nicholas Jenson litere mici de adăugat la litere mici primitive Fenician la litere mari Fontѵ literă mare m litere greacă m minuscul antic | i egiptean minuscule egiptean engleză În structura compartimentelor, liniile nyh litere, există toate caracteristicile care caracterizează și permit clasificarea literelor mari Rotunjire internă unghiuri de tăiere Notă Toate desenele cu fonturi tipografice, fără excepție, respectă legea tăierilor Indiferent cât de ciudate ni s-ar părea delimitările, acestea sunt inevitabil Subfamilie: ITALIANĂ m ține - în caracterul finalizării liniilor principale, în contururile și grosimea lor - elemente, Reveniți la unghiul Elswirovsky de atașare a tăieturii; orizont- montat pe talist curse rotunjite Curse verticale biconcave care formează tăieturi triunghiulare — — - permițând la prima vedere atribuirea fontului uneia dintre cele patru familii sau subfamilii clasice Tăiere de îngroșare la subțierea curselor principale -— Orez Clasificarea fonturilor Thibodeau Biock Toure român gotic Scnpt Orez b Clasificarea fonturilor de către Frazer Dintre fonturile decorative, fontul a fost lăsat în standard Pe fig și se dă clasificarea fonturilor după Thibodeau Conform clasificării lui Fraser, există cinci tipuri principale de caractere, și anume: gotic (gotic), roman (roman roman), italic (italic), bloc (grotesc) și Script (scris de mână) Citând imaginile caracteristice acestor forme de bază (Fig ), Frazer adaugă Antique (egiptean), considerând, totuși, această formă ca fiind o varietate de romană Grupul Roman este împărțit în fonturi în stil vechi și fonturi în stil nou Italic (italic) în esență se dovedește, de asemenea, a fi un fel de formă de roman Legros și Grant împart toate fonturile în trei grupuri principale: ) stil vechi, ) stil nou, ) fantezie, ornate O caracteristică interesantă a acestei clasificări este împărțirea în grupuri după lățime, în funcție de lungimea alfabetului, exprimată în rotund Lungimea normală a alfabetului (pentru borges) este de rotunde Abaterea într-o direcție sau alta face fontul îngust sau lat Luând lățimea normală ca la sută, obținem următoarea scară (Fig ): Fonturi deja normal „Extra condensat (foarte îngust cue) - % Condensat (dens) - % Heap („slab”) - % Fonturi normale font' mai lat decât în mod normal % grăsime ("grasă") ACTIVAT— % Cu fața largă (larg) - % Extins (întins) - % Acest sistem a fost propus de De Winne și adoptat în America Recent, Institutul de Cercetare de Poligrafie eu Eu foarte aproape IJ eu I "slab" dens normal „grasă* larg întinsă Orez Scara lățimii fontului (Legro și Grant) al -lea tip caracteristici grafice convingătoare al -lea tip al -lea tip primul tip versiune în limba engleză Varianta franceza Un contrast între cursa principală și cea de legătură Forma serif Elemente de capăt ale literelor rotunde și semicirculare Orez Clasificarea fonturilor Institutului de Cercetări Științifice din Ogiz și Tehnologia Publicației Ogiz în proiectul de standard pentru fonturile tipografice, se propune o clasificare, prezentată în fig Primul tip grafic include fonturi cu contrast slab exprimat (comparativ cu al doilea tip) între liniile principale și cele de legătură; serif-urile sunt scurte, apropiate ca formă de triunghi cu rotunjire în colțurile conexiunii lor cu liniile principale; elementele de capăt ale literelor rotunde și semicirculare {a, c, z etc ) sunt în formă de picătură Al doilea tip grafic include fonturi cu un contrast puternic pronunțat (comparativ cu primul tip) între liniile principale și cele de legătură; serif - lungi, subțiri, fie complet drepte („versiunea franceză”), fie cu ușoare rotunjiri („versiunea engleză”) în colțurile conexiunii lor cu liniile principale; elementele de capăt ale literelor rotunde și semicirculare sunt sub formă de punct Al treilea tip grafic include fonturi cu un contrast și mai slab (comparativ cu primul și al doilea tip) între liniile principale și cele de legătură; serif-urile sunt dreptunghiulare, în formă de bară; elementele de capăt de litere rotunde și semicirculare sunt tăiate în linie dreaptă Al patrulea tip include fonturi în care atât contrastul dintre liniile principale și de conectare, cât și serifurile sunt absente, Grupul suplimentar include fonturile pentru care cele mai distinctive trăsături sunt fie imitarea unei tehnici non-tipografice (manuscrise, dactilografiate și alte fonturi de imitație), fie caracterul lor ornamental pronunțat (diverse fonturi „nuanțate” etc ) Există un număr de fonturi de tipul intermediar, intermediar între și , și (serie „academic”, „excelsior*”, medieval, „școală” și „publicitate”) Font ^keslon" (Fig ) va fi intermediar între primul și al doilea tip Antiqua și grotesc A existat de multă vreme o discuție între designerii de cărți despre tipul de font să acorde preferință - antica sau grotesc În acest caz, antiqua înseamnă fonturi medievale și Didot (antiqua vechi și noi) În literatura străină, atât grotescurile, cât și fonturile egiptene aparțin și ele antiqua Conform acestei clasificări, toate fonturile sunt împărțite în două grupuri mari: fonturi „antiqua” și fonturi gotice B M Kisin ^ Orez font Keslon Claritate, claritate, absența detaliilor de prisos, o construcție strict geometrică a formei — așa sunt virtuțile grotescului, potrivit susținătorilor săi Oponenții grotescului, dimpotrivă, susțin că „nu exprimă nimic zhet”, „impersonal”; că este doar un „schelet fără sânge”, indicând falimentul artei tiparului Să încercăm să stabilim avantajele și dezavantajele ambelor tipuri de tip nu din punctul de vedere al simpatiilor estetice ale tendințelor individuale, ci din punctul de vedere al cercetării științifice În , s-a făcut un studiu comparativ a două fonturi pentru o mare preocupare vest-europeană, care intenționa să-și publice propriul ziar: antiqua (romanesc) și grotesc (Futura) Zece persoane au fost rugate să citească rânduri în ambele fonturi Ritmul a fost stabilit la cea mai apropiată fracțiune de secundă: citirile pentru fiecare subiect și media a fost calculată Deoarece fontul era destinat unui ziar, care era de obicei citit într-un tramvai sau metrou, a fost făcut un al doilea experiment - citirea unui text vibrator În ambele cazuri, s-a dovedit că grotescul este mai ușor de citit Când vibrau, literele grotescului erau mai ușor de recunoscut decât literele anticei La citirea de la distanță, indicele pentru antiqua era , și pentru grotesc, , La lumină slabă, s-a dovedit că grotescul era vizibil într-un moment în care literele anticei erau încă neclare Grotescul, în medie, necesita cu % mai puțină iluminare Experimente interesante au fost efectuate de Institutul de Cercetare Ogiz în anii - * Au fost studiate trei fonturi: latină (ca reprezentant al fonturilor medievale), tipul (unul dintre fonturile lui Didotov) și sans serif, sau grotesc accidental (un grup de groteschi) Rezultatele studiilor sovietice diferă de cele prezentate mai sus Principalele concluzii obținute sunt următoarele: "unu Diferența de fonturi afectează procesul de citire, iar această influență este mai puternică, cu cât calificările cititorului sunt mai slabe La citirea cuvintelor individuale, cele mai bune rezultate sunt date de tipul de literă tăiat (cu % mai bun decât cel latin), apoi de tipul latin ( % mai bun decât al -lea) și ultimul tip de literă Conform datelor experimentelor privind lizibilitatea acestor trei fonturi în diferite dimensiuni (de la la ), precum și a experimentelor cu text conectat, putem presupune că meritele atât ale fontului tocat, cât și ale celui de-al -lea scad odată cu scăderea mărimea și crește odată cu creșterea sa, calitatea fontului latin nu suferă de o scădere a dimensiunii fontului; într-un text conex, meritele tiparei tăiate sunt reduse, în timp ce calitățile celui de-al -lea tip de liter, și mai ales cel latin, se schimbă puțin Condiția principală pentru lizibilitatea unui font este de a obține cea mai bună selecție a unei figuri din fundal, iar o figură trebuie înțeleasă nu numai și nu atât ca un semn grafic separat, ci ca un grup al acestora, formând un cuvânt grafic, care este o adevărată unitate de lectură Al -lea tip de literă, având o diferențiere mai mare a caracterelor individuale (contrastul presiunii și al mișcărilor de păr, serif-uri ascuțite cu păr lung), își scade calitățile cu grupuri de litere (unirea serif-urilor literelor învecinate, de exemplu, i, p, n etc ) și pierde în dimensiuni mici din cauza subțierii mișcării de păr Tipul de literă tăiat câștigă prin dimensiunea punctelor literei, îndrăzneala liniilor uniforme și simplitatea desenului, care în cuvinte individuale și bucăți scurte de text (titluri, linii) Lungimea rândului și tipul de litere ca condiție de lizibilitate, „Tipărire-producție” nr , coperți sau reclame) reprezintă un avantaj decisiv; dezavantajul caracterului tocat este asemănarea unui număr de litere - aceasta, porecla, zi v, lip, ni - și mici proeminențe lângă literele b, p, y, f și d; aceste neajunsuri creează o mare monotonie a liniei tastate în sans serif, ceea ce scade calitatea acestui font într-un set complex coerent, mai ales la dimensiuni mici Font latin, nu Orez Iradierea cu o asemenea diferenţiere caractere separate, cum ar fi al -lea tip de literă (uniformitate mai mare a presiunii și a mișcărilor de păr, serif în unghi sub formă de îngroșare a liniilor principale), și având o culoare mult mai palidă și un punct mai mic în comparație cu tocat, are, totuși, o serie de avantaje, cărora, înainte de toate, ar trebui să se atribuie suficientă diferențiere a cuvintelor grafice (grupuri de semne), absența îmbinării semnelor adiacente într-un text coerent și absența efectul unei scăderi a calităților pozitive cu o scădere a dimensiunii; aceste proprietăți dau dreptul de a numi caracterul latin universal Nu trebuie uitat că fontul latin este puțin mai mare decât al -lea, ambele fiind mult mai încăpătoare decât tocate, ceea ce este important din punct de vedere economic Studiile americane confirmă, de asemenea, beneficiile an- tikva în textul conectat Când comparăm antiqua și grotesc, este necesar să ne oprim asupra problemei tăierilor Susținătorii grotescului au negat tăieturile, considerându-le a fi decorațiuni inutile care încalcă simplitatea formelor geometrice și împiedică identificarea semnificației „funcționale” a literei Între timp, semnificația cut-off-urilor în procesul lecturii a fost mai mult sau mai puțin incontestabil stabilită de către fiziologi: cut-off-urile joacă rolul unui fel de șină atunci când ochiul se mișcă de-a lungul liniei, facilitând procesul de citire În plus, cutoff-urile joacă un rol din cauza fenomenului de iradiere Acest fenomen constă în faptul că obiectele luminoase par mai mari decât cele întunecate, deși în realitate sunt egale între ele Această impresie este sporită și mai mult de fundalul adecvat Un cerc alb pe un fundal negru (Fig ) pare mai mare decât un cerc negru de aceeași dimensiune pe un fundal alb Fenomenul iradierii era bine cunoscut chiar și de către arhitecții Greciei antice Coloanele de colț, care din cele mai multe puncte de vedere ieșeau în evidență pe cer (adică pe fundalul unei lumini foarte puternice), au fost făcute puțin mai groase decât alte coloane vizibile pe fundalul pereților clădirii Acest lucru a realizat egalitatea vizuală aparentă a grosimii tuturor coloanelor Din cauza iradierii, o rotundă o, egală ca înălțime cu semnele învecinate, de exemplu, u și n, va apărea mai mică decât acestea Prin urmare, litera o ar trebui să fie ușor mărită față de înălțimea liniei (ca în caracterul „excelsior”) Ca urmare a iradierii, marginile liniilor de litere fără tăieturi par să fie „mâncate” de culoarea albă care avansează și devin neclare Decupările elimină efectul iradierii Acest lucru a fost luat în considerare de către maeștri al secolului al XVIII-lea: au dat cele mai subțiri decupaje, care păreau nici măcar să nu fie percepute de ochi, dar au contribuit la claritatea trazei De altfel, serifurile pot avea, de asemenea, un efect negativ asupra lizibilității - dacă sunt excesiv de îndrăznețe și supraîncărcă litera Grotesque are un avantaj atunci când există pericolul distorsiunii tipului, cum ar fi în tipărirea offset și tifdruk Evident, din aceste considerente, un font grotesc, așa-numitul Ugertipstandard-grotesc, a fost ales ca font principal pentru mașinile de fotocompunere (după cum se știe, fotocompunerea este destinată în principal offset și tifdruk) * in timpul alergarii Orez Scheme ale relației dintre cursa principală și suplimentară Recent, laboratorul de fonturi al Institutului de Cercetări Științifice pentru Tehnologia Tipografiei și Editării, împreună cu laboratorul Institutului de Cercetări de Psihologie, sub îndrumarea generală a profesorului V A Artemov, a dezvoltat o metodă de studiere a lizibilității fontului Rezultatele obtinute Studiul lizibilității caracterelor alfabetice izolate și a combinațiilor lor a făcut posibilă tragerea următoarelor concluzii: "unu Pentru lizibilitatea fonturilor, este favorabilă o combinație a următoarelor caracteristici grafice ale fonturilor: a) un contur rotunjit, b) o contur principal suficient de saturat, c) un contrast mediu de saturație între liniile principale și auxiliare, d) prezența de serife cu spații suficiente între capete, e) proporțiile punctului și ale lumenului interior, apropiate de unitate, cu predominanța verticalelor, e) simplitatea relativă a modelului în ansamblu Tiparele cele mai utilizate în tipărirea pentru publicații de masă, conform analizei și experimentelor grafice teoretice, sunt aranjate în funcție de lizibilitate în următoarea ordine descrescătoare: a) lumină: latină (al -lea tip de liter), grotesc accidental (tocat), obișnuit (al -lea tip de liter); b) bold: latin, corinna, academic; c) gras: grotesc îndrăzneț, Hermes-grotesc, aldine îndrăzneț Dintre tipurile de caractere cele mai utilizate pentru literatura pentru copii, tipul de literă latină se află pe primul loc în ceea ce privește lizibilitatea (locul ) Acest lucru se aplică literaturii pentru copiii cu abilități suficiente de citire (clasele - ale școlii elementare) În ceea ce privește copiii care încep să citească, tipul de tip accident-grotesc (tocat) este pe primul loc în ceea ce privește lizibilitatea Studii recente au arătat că un nou tip de literă pentru literatura pentru copii (cum ar fi tipul „carte de secol”) este superioară ca lizibilitate atât față de tipul latin ( ), cât și față de tipul de afișare grotesc Rezultatele cercetării ne permit să tragem următoarea concluzie pedagogică; a) în primele etape ale învățării, designul fonturilor este de mare importanță pentru cititor; succesul procesului de lectură depinde în special de calitățile pozitive ale tipului de literă, b) în primele etape ale învățării, tipul de caractere cel mai eficient este cel care se distinge printr-un contur relativ simplu, saturație suficientă a liniilor, contrast scăzut între linii și cel mai clar clearance-ul intra-litere; în etapele ulterioare de învățare, un tip de literă cu un contur puțin mai complex și un contrast mai mare între linii, este mai bine perceput” Astfel, opinia conform căreia grotescul este întotdeauna cel mai bun tip livresc, care a fost larg răspândită până de curând, este greșită Atunci când alegeți unul sau altul font în fiecare caz în parte, nu trebuie să uitați că elementele de design (lider, lungimea liniei, hârtie, vopsele etc ) schimbă semnificativ efectul fontului În presa sovietică, momentul decisiv în alegerea unui font :ep lungzur Orez Font cu linii lungi care trec dincolo de linie V A Golovin, Studiul lizibilității fonturilor, „Producție tipografică * Nr - , - este un moment semantic, ideologic Nimeni, de exemplu, nu va pune scrierile lui Darwin în palmyra sau nu le va da titluri tip Specificul publicației (tip de literatură, grup de cititori, modalitate de utilizare a cărții etc ) predetermina alegerea fontului în fiecare caz individual Caracteristicile fonturilor Pentru a caracteriza principalele caracteristici vizuale ale fontului, următoarele puncte sunt esențiale: ) relația dintre grosimea cursei; ) proporții între alungite alungite în jos (p, y, u, f \ în alfabetul latin - între literele b, d, p, g etc ); ) proporțiile dintre literele alungite și nealungite; ) raportul dintre litere mici și majuscule; ) natura limitelor Relația dintre grosimea liniilor principale și suplimentare determină impresia generală a fontului Dacă contrastul dintre linii este mare, atunci fontul va da impresia de culoare grozavă; mai puțin, și impresia generală sus oukwami țo, f, k, de, s, b) și Orez Trăsături caracteristice în portrete (art I Shlepyanov) linii identice, culoarea fontului va fi oarecum mo- notonic Normele raportului dintre cursele principale și cursele suplimentare nu au fost stabilite cu precizie Potrivit lui Durer, acest raport este definit ca : Aproximativ o astfel de relație este observată în grafia latină din fig a) Potrivit unor teoreticieni, raportul corect este : Există o relație apropiată de aceasta în fontul Cheltenhem Într-un număr de fonturi (grotescuri), raportul este exprimat în numere , (Fig , c) În Corinne, liniile principale sunt legate de liniile suplimentare ca : , în al -lea caracter - ca : , în elisabetană - ca : (Raporturile luate la carenă Vezi tabelul de la pagina ) Proporțiile dintre literele alungite în sus și alungite în jos pot fi, de asemenea, diferite Cel mai adesea, alungirile inferioare sunt egale cu cele superioare În unele fonturi (de exemplu, Palmyra), extensiile de sus sunt mai mari decât cele de jos, în altele, extensiile de jos sunt mai mari decât cele de sus Într-unul dintre fonturile germane ale secolului al XIX-lea există o litera g de două tipuri diferite: cu o alungire regulată și cu una foarte mare, ceea ce face posibilă realizarea anumitor efecte în elementele titlului Proporțiile dintre literele nealungite și alungite sunt diferite METODOLOGIE ȘTIINȚELE NATURII SCOALILE DE SPRIJIN Orez Acoperire cu eroare gramaticală În minuscule carolingiene raportul poate fi exprimat ca : , în primele lucrări tipărite ale lui Gutenberg ca : , în fonturile șvabe ca : Pe fig arată fontul primului sfert al secolului al XX-lea, unde acest raport ajunge la : ' Elongațiile în litere sunt esențiale în procesul de citire Potrivit lui Grass, un punct mare inline se citește mai rău cu marginile scurte decât cu cele lungi Extensiile superioare și inferioare sunt importante nu atât pentru percepția unei singure litere, ci pentru percepția întregului cuvânt: atunci când citim, nu percepem litere individuale, ci cuvântul ca întreg, iar extensiile servesc Spațierea dintre litere Grosimea liniilor principale Decalaj intra-litere Orez Schema clearance-ului intra-alfabetic în acest caz, cetăți Pe fig prezintă două portrete, iar chipurile sunt date cu ajutorul mai multor trăsături caracteristice Acest lucru este suficient pentru a-i cunoaște pe Pușkin și Cehov Aceleași trăsături caracteristice care vă permit să „recunoașteți” literele, iar prin ele întregul cuvânt, sunt în fontul prelungirii Un număr excesiv de alungiri devine un moment negativ, care are loc, de exemplu, în alfabetul armean cu atât mai puțin - în sus Totuși, numărul total de proeminențe pe linie în alfabetul rus nu se abate prea mult de la normă, iar configurația cuvintelor în textul nostru scris și tipărit nu este monotonă Dar ar fi mai bine dacă literele k și f au avut și extensii (vezi Fig „excelsior”, Fig ) Calculele numărului mediu de litere dintr-un cuvânt și ale numărului de litere cu extensii în diferite limbi oferă următoarele rezultate (pe o sută de cuvinte de text) Litere dintr-un cuvânt Procentul de litere proeminente în sus La fel, în jos Limba textului Engleză Franceză Germană Rusă , , , , , , , , , , , , Un set format în întregime din majuscule ar fi plictisitor de citit — este prea monoton Un astfel de set este folosit doar în elementele de titlu sau în titluri, unde de obicei sunt puține cuvinte Monotonia textului, formată din majuscule, atunci când ochiul nu are nimic de care să se „agăţeze”, duce adesea la faptul că nu observăm greşeli În coperta prezentată în Fig , greşeala făcută de artistul nu este imediat vizibil Potrivit Starch , textul tastat cu litere mici este citit cu % mai rapid decât textul scris în întregime cu litere mari Raportul dintre litere mari și mici poate fi, de asemenea, diferit În fonturile moderne, de regulă, majusculele sunt egale ca înălțime cu literele cu alungire în sus Lățimea fontului Pentru lățimea fontului, raportul dintre grosimea liniilor principale ale literei și distanța dintre linii joacă un rol decisiv Această distanță este de obicei indicată prin termenul „degajare în interiorul literei” (Fig ) B N N N și k o l a e v În apărarea scrierii rusești, PTGR, D S t a g c h Principiile publicității, in arit pu ' În sursele literare anterioare, decalajul a fost adesea menționat prin termenul german „bunzenwei-very narrow te” sau „bunzenbreite” Raport diferit de tol-Fig Lățimea trazei principale până la decalaj determină caracterul literei și, în consecință, fontul în ansamblu În fonturile ușoare, grosimea liniilor principale ale literei se referă la decalaj ca : , adică aproximativ conform raportului de aur sau, rotunjind, ca : În acest caz, decalajul este de două ori mai mare decât cursele principale Fonturile cu această atitudine au un fundal destul de deschis și sunt mai ușor de citit decât altele (Fig , c) În unele fonturi ușoare, decalajul este mult mai larg (de exemplu, în grotesc tocat sau pian) Un astfel de font este de obicei numit thin wide • În fonturile aldine, distanța dintre liniile principale ar trebui să fie puțin mai mică decât grosimea acestor linii, altfel fontul se va estompa Raportul cel mai favorabil este de aproximativ : (Fig , d) Cu toate acestea, în unele fonturi aldine, decalajul este egal cu grosimea liniilor principale (Fig , a) și uneori mult mai îngust decât acestea (Fig , b) «»••• În fonturile înguste, decalajul este de obicei egal cu grosimea cursei principale Uneori, în fonturile înguste, decalajul are aceeași relație cu grosimea liniilor principale ca și în cele largi; impresia unui font îngust în acest caz este creată de proporțiile alungite ale literelor (Fig , c) Iată un tabel care caracterizează raportul dintre liniile principale și decalajul (precum și alți indicatori) pentru un număr de fonturi in in b Raportul dintre cursa principală și jocul , - , g ai în acest caz va fi A Orez Diverse rapoarte ale cursei principale la decalaj ' Dimensiunile și proporțiile fonturilor de text (dimensiunile unei litere mici și în mm, kg ) Denumirea caracterului Înălțimea punct Lățimea punctului Grosimea conturului principal I - Grosimea liniei de păr Distanța Aproximativ Lățimea totală a literei Conturul principal al părului Latin , , , , , , , Obișnuit (al șaselea cască) , , , , , , , Academic , , , , , , , Elisabetan , , , , , , , ' Cartea Bodoni , , , , , , , Cartea școlară a secolului , , , , , , , Font ca întreg constructiv Fontul în procesul de citire este perceput de noi ca ceva întreg, ca o singură imagine vizuală Dacă tastați o linie în fonturi diferite, atunci chiar și un cititor neexperimentat va observa că nu totul este bine în acest set, că nu se obține o singură impresie Aceasta arată că după ce a perceput mai multe litere, cititorul are o imagine generală a fontului Pe baza acestei imagini, este determinată apartenența la acest font a tuturor literelor ulterioare Puteți schimba dimensiunea literelor de la nonpareil la pătrat și mai sus; puteți lua fontul larg și îngust; puteți schimba unghiurile literelor și puteți obține italice, toate aceste fonturi vor fi identice, deoarece designul lx de bază nu s-a schimbat Dar este suficient să faceți orice modificări în design, de exemplu, măsuri de modificare a proporțiilor pieselor, înlocuiți forma rotundă cu una eliptică, schimbați direcția axelor de-a lungul cărora sunt construite literele, iar caracterul fontului se va schimba imediat Luați în considerare, de exemplu, „tipul de aur” al lui Morris discutat mai sus (vezi Fig ) În toate literele acestui font, principalul Orez Definițiile liniilor constructive sunt identice ca grosime, precum și schemele de fonturi, precum și altele suplimentare Literele A, H, M, N, O, Q și F sunt înscrise într-un pătrat; literele B, Et L, Z și T au aceeași înălțime, în timp ce lățimea lor este determinată de raportul de aur Cursa „de mijloc” în literele A, B, E, H, K, P și S este situată pe mijlocul geometric al literei Formele rotunde din literele B, P, R și C sunt definite de o elipsă și sunt identice unele cu altele Literele Q, O și D sunt construite folosind același cerc Raportul curselor suplimentare față de cele principale este de : Pe baza analizei literelor, stabilim că toate în „tipul de aur” nu sunt construite întâmplător, ci natural Această regularitate poate fi exprimată printr-o anumită schemă constructivă Toate celelalte fonturi pot fi exprimate printr-o anumită schemă constructivă Ele diferă unele de altele în proporții diferite, distribuția liniilor în spațiul ocupat de literă și formele geometrice la care sunt reduse toate elementele literelor a B C D E Orez Scheme structurale ale diverselor fonturi Pentru o reprezentare grafică a modelelor de font, este necesară suprapunerea literelor una peste alta în forme identice Această suprapunere oferă schema caracteristică a fontului Suprapunând una peste celelalte litere, acestea sunt distribuite în grupuri, care vor da - scheme intermediare Deci, pentru fontul Morris, obținem o schemă pentru literele A, N, /I, O, G, N etc înscrise într-un pătrat (Fig ) și o altă schemă pentru literele P, K, S , R și B Combinația de scheme intermediare oferă o schemă generală de proiectare, exprimată grafic La suprapunere, este necesar să se asigure că formele identice sunt situate simetric în jurul axei verticale centrale, iar cursele aceleași direcții coincid Principalul lucru în schema grafică a fontului este direcția axelor compoziționale și a turnurilor principalelor forme de litere, impuse unul peste altul în părți identice Grosimea cursei nu determină designul fontului, care poate fi ușor, îndrăzneț sau îndrăzneț Prin urmare, contururile exterioare ale literelor sunt considerate axe compoziționale Pe fig arată desenele fontului Morris (a), Elseviers din (b), fontul Academiei de Științe b (c), fontul latin (d) și tipul academic (e) Orez Schemă de tip academic din litere grupate în H, M, X, O, F și construite din elemente: drepte drepte cu oblic oblic rotund linii drepte cu rotund Litere mici ngptsshsch mdil uh oabessz zhvkrfchyyuya Fig * Poligrame Pe fig prezintă litere individuale care sunt plasate pe fundalul unei diagrame structurale V N Adrianov , la compilarea unui design schematic de font, împarte toate literele alfabetului în cinci grupuri în funcție de elementele de bază cele mai caracteristice (Fig ) Aceste grupuri sunt după cum urmează: - litere formate din linii verticale și orizontale; - litere formate din linii verticale și oblice; Z i - litere formate din linii oblice; - litere formate din linii rotunde; - litere formate din linii verticale și orizontale combinate cu elemente rotunde Cele mai caracteristice litere pentru fiecare dintre aceste grupe sunt literele H, M, X, O și din care se poate întocmi o schemă generală de fonturi (poligramă), exprimându-și clar designul (Fig ) Poligramele pentru fiecare grup de litere (majuscule și minuscule) sunt, de asemenea, date aici Aceste poligrame ne permit să tragem următoarele concluzii: Distribuția cantitativă a literelor în grupuri este foarte neuniformă Cel mai mic grup este (trei litere), cel mai numeros este ( litere), egal cu % din întregul alfabet Cel mai clar pentru toate elementele grupului /, și Grupa , în care literele sunt construite cu linii de trei tipuri (verticale, cal, oblice și rotunde), arată că r/ din alfabetul nostru ! constă din litere complexe din punct de vedere grafic VN Adrianov, Fonturi pentru hărți și planuri Redburo al Direcției principale a Codului civil din cadrul Consiliului Comisarilor Poporului din URSS, b în desen cu font A Orez Construirea unei litere într-un dreptunghi Designerul de cărți se confruntă cu tipul ca opera directă a artistului atunci când realizează o copertă tip desenat manual, titlu etc Realizarea unui font pentru reproducere oferă artistului mai mult spațiu decât execuția de tip pentru turnătorii de tip Artistul este mai puțin limitat în posibilitățile sale Poate conferi unei fonturi o valoare figurativă semnificativă, dar în același timp poate permite o serie de construcții aleatorii, prost concepute Regula de bază în construirea unei litere (acest lucru nu se aplică pentru „cravată” și tipul ornamental, care au propriile legi) este să o construiești într-un pătrat sau alt dreptunghi (Fig ), în funcție de proporțiile cărora caracterul ale literei se modifică În același timp, un anumit caracter, predeterminat, al fontului va determina, la rândul său, anumite proporții ale dreptunghiului, care vor servi drept bază pentru construirea fontului Nu este bine, de exemplu, într-un dreptunghi în (Fig ) să construiți o literă reprezentată într-un dreptunghi a: între liniile principale, o literă excesiv de mare spațiu care va distorsiona forma obișnuită pentru litera B Astfel, primul lucru care trebuie găsit este relația dintre dreptunghi și caracterul literei Raportul găsit va determina caracterul întregului font ca întreg Construcția unei litere pe o suprafață plană (pagina de carte) nu este într-o figură dreptunghiulară, ci, de exemplu, într-un oval sau cerc (Fig ) este neregulată Literele de acest tip sunt potrivite numai pe o formă rotundă (pe o vază, ceașcă etc ) A doua regulă importantă pentru construirea unei scrisori este împărțirea corespunzătoare a elementelor grafice ale scrisorii în elemente de bază și suplimentare Orez Construcția unei litere într-un oval mini A Orez b c d Raporturi diferite ale curselor principale și suplimentare nye -forme (d) Pot exista următoarele opțiuni pentru relația dintre elementele principale și suplimentare (Fig ): ) principalul-(a) \ ) elementele principale ale puternicului iar elementele suplimentare sunt egale cu (a); ) elementele principale ale puterii suplimentare (b); ) elementele suplimentare sunt mai puternice decât bazele-(c); ) elementele principale și suplimentare sunt amestecate Transformarea principalelor elemente grafice în altele suplimentare (c) nu este întotdeauna firească, deoarece denaturează formele obișnuite ale literei Doar noi amestecare neregulată într-unul dintre TAGPІfIL principale și suplimentare Orez Scrisoare spot ■ același font de diferite linii relative (r) În fontul prezentat în fig , unele litere sunt transformate în pete de culoare; la litera T, toate elementele sunt echivalente, în timp ce la litera U sunt diferite; litera R este o combinație INVENŢIE Orez Litere situate în diferite planuri optice o pată de culoare cu linii principale și suplimentare de putere diferită Această variație de design face fontul neliniștit și dezechilibrat Încărcarea de culoare diferită a literelor individuale ale fontului provoacă un alt fenomen: literele nu sunt dispersate optic se bazează pe același plan, dar par să se afle mai aproape sau mai departe, în funcție de încărcătura de culoare Acest fenomen este vizibil chiar și atunci când diferența dintre saturația de culoare a literelor și nu este foarte mare În cuvântul „invenție” (Fig ), literele N, ca dezechilibrate la culoare cu restul literelor, nu mă culc cu ei (vizual) în același plan Pe fig prezintă trei cazuri de relație spațială dintre alb și negru În primul caz (a), se pare că cercul negru este pe unele Orez Relații spațiale de cerc și cadru apoi distanța de la cadru în adâncimea pătratului; în al doilea caz (b) pare opusul - cercul iese în prim-plan, iar cadrul intră în adâncime; în al treilea caz (c) cercul și cadrul sunt percepute pe același plan Relația dintre punctele grafice create de combinația de cantități variate de alb și negru este un punct extrem de important în designul tipului O oarecare reliefare a literelor, separarea lor de planul foii, în procesul de citire este un moment pozitiv Această separare este creată de natura diferită a decalajului dintre litere Deci, litera „ ” sau „C” pare să iasă în afară, litera „X” - situată în plan și litera „, ” - trecând dincolo de plan Dorința de a spori mișcarea în cea de-a treia dimensiune a dus la apariția coperților tipărite, a titlurilor etc , în care se folosesc simultan fonturi deschise și aldine Adesea acest lucru nu este justificat logic și este o tehnică pur formală (Fig ) Numai cu un mare maestru aceasta devine o parte organică a compoziției (vezi Fig ) Când se operează cu culori alb și negru, trebuie să se țină cont de fenomenul de iradiere: cantitatea de alb dintr-o literă poate părea mai mare decât este în realitate Iradierea joacă, în general, un rol important în imprimare În ceea ce privește iradierea, efectul hârtiei asupra tipului este semnificativ, în special în cazul tipurilor subțiri și cu alb mare a hârtiei (de exemplu, hârtie cretată) Prin urmare, suficient naz- Fig Literele aflate în diferite dimensiuni de font sunt o condiție necesară pentru planurile optice ORASUL NOSTRU Orekhovo-Zuyevo Shatura E G O R YEV S N PAVLOVSKY POSAD '"botiik proseeshіim * h O C" b -L (și II ( ₽ Ai cenuşă cenuşă Orez Mărirea literelor rotunde lizibilitatea In acest caz trebuie luate in considerare atat culoarea cat si gradul de glazura al hartiei Am vorbit despre efectul iradierii asupra marginilor liniilor de litere în absența decupărilor de mai sus De asemenea, am subliniat că o rotundă apare mai jos decât literele dreptunghiulare din cauza iradierii Aceeași impresie înșelătoare este produsă de alte litere rotunde (c, e) Pe fig se poate observa că literele rotunde trebuie să fie oarecum mărite, astfel încât să pară egale optic cu literele dreptunghiulare învecinate Am văzut că fiecare font poate fi reprezentat printr-o schemă, definită punându-și construcția Unitatea de construcție este prima și principala cerință pentru orice font Dacă unele dintre litere sunt construite conform unui principiu, iar unele - conform altuia, fontul nu va fi niciodată perceput ca un întreg organic și, fără aceasta, calitatea sa artistică este de neconceput și, după cum arată studiile, lizibilitatea Prin urmare, capacitatea de a stabili designul scrisorii este foarte importantă În primul rând, sunt stabilite proporțiile dreptunghiului în care este înscrisă litera În continuare, ar trebui să determinați ce parte a laturii dreptunghiului este ocupată de cursa principală a literei Să presupunem că lățimea acestei linii este egală cu r/ , / etc a părții laturii dreptunghiului Aceasta oferă o unitate de măsură pentru această literă și simultan toate literele alfabetului Laturile dreptunghiului trebuie împărțite folosind unitatea găsită, iar diviziunile de pe părțile opuse ale figurii trebuie conectate pentru a forma o rețea Grila vă va permite să rafinați construcția literei și să stabiliți relația dintre elementele principale și suplimentare Aceeași grilă va face posibilă setarea locului și direcției axelor principale ale literei Literele H și O servesc drept puncte de plecare pentru desenarea alfabetului Pe baza acestor litere, puteți construi întreg fontul (Fig ) Utilizarea poligramelor facilitează rafinarea modelului fiecărei litere, în special a acesteia lăţime și amplasarea pieselor individuale Literele lărgite (/Ж, И, ГГ) au de obicei o lățime și jumătate Când creați o formă de font artistic, nu puteți, desigur, să desenați mai întâi pătrate, dreptunghiuri, axe și apoi să desenați fontul Aceste construcții nu sunt momentul primar, ci cel ulterior și servesc în principal la Orez Scheme ale literelor H și rafinamentul unui font creat creativ, pentru a-l verifica în detaliu Chiar și o schemă ideală, întocmită în avans, nu va oferi un font la fel de perfect desenat, a cărui creare este cea mai dificilă problemă artistică Schemele de construcție tip date de Pacioli, Tori, Dürer, Tagliente și Jojon au fost citate mai sus Pe fig prezintă alfabetul rusesc, construit după principiul) lui Durer (vezi Fig ) de către artistul Belukha Pe fig prezintă două scheme de construire a unui tip grotesc, întocmite de Millet ' Schema corectă este utilizată pentru un font mai larg În ea, distanța dintre liniile literei (adică decalajul) este mărită cu o parte Cu această schemă, literele rotunde C, G, O, Q și S și numerele , , , și rămân aceleași ca în schema din stânga, Millet, Die Konstruktiou der Sclirift Orez Aranjarea fontului lui Durer în rusă (artista Belukha) A B C D h A B SR n plimbari - > IXX >- 'Lro- w n-pr -jl-J , A B c D AB SR font de mei Fig, Schema de construcție m la G adică sunt date mai înguste Aceeași figură prezintă o serie de litere construite după schema Millet Distanța dintre liniile verticale ale unei litere din schema Millet poate varia de la o valoare egală cu jumătate din grosimea cursei la o valoare egală cu o grosime și jumătate Pe fig prezintă scheme și calcule ale unor fonturi din „Albumul de fonturi scrise și tipărite pentru desenatori și elevi ai școlilor tehnice” de M A Netyksa (M ) Pe fig oferă o diagramă a construcției literei fontului „Bayer” ( ) Regulile pentru construirea unui font conform canoanelor secțiunii de aur au fost elaborate în detaliu Aceste reguli sunt după cum urmează (Fig și ) În fonturile „antiqua”, părțile literelor care ies în sus și în jos ar trebui să fie legate de partea din mijloc, ca : Pentru fonturile normale, literele mari ar trebui să fie legate de litere mici ca : Pentru fonturile înguste, înălțimea totală a literelor (inclusiv părțile proeminente în sus și în jos) ar trebui să fie raportată la partea din mijloc ca : Pentru fonturile cursive și cursive, literele mari ar trebui să fie legate de litere mici ca : Pentru toate fonturile, lățimea literelor mari trebuie să fie legată de lățimea literelor mici, fie : , fie : Toate literele din designul lor și în legătură cu părțile individuale trebuie să respecte raportul de aur Pentru toate fonturile, liniile principale ar trebui să fie legate de cele suplimentare, ca : eu Fig, Schema de construire a fonturilor (conform Netyksa) Pentru fonturile ușoare, grosimea „trăsului” principal ar trebui să fie raportată la „degajare” ca : (pentru fonturile înguste - ca : , pentru cele largi - ca : ) Pentru fonturile aldine, raportul dintre grosimea liniilor principale și spațiul liber trebuie determinat ca : (pentru fonturile înguste - ca : , pentru cele largi - ca : ) Pentru fonturile aldine, grosimea liniilor principale ar trebui să fie raportată la spațiul liber ca : (pentru fonturi înguste, ca : , pentru cele largi, ca : ) Pe fig oferă mostre de fonturi construite conform raportului de aur Mai sus, am spus că fiecare font are o schemă de design specifică care poate fi exprimată grafic Unitatea schemei este o cerință obligatorie atunci când desenați un font Pe fig arată schema de construcție a așa-numitului font "englez" După cum se poate vedea din figură, același oval este folosit ca bază pentru toate literele Acuratețea schemei de compoziție devine deosebit de importantă atunci când desenați fonturi destinate turnării în metal Acest lucru a fost arătat foarte clar de dezvoltarea fontului armean pentru linotip Orez matrici, realizate de laboratorul de fonturi al Institutului de Cercetare în Tehnologia Tipografiei și Editurii Un studiu detaliat al formelor istorice ale alfabetului armean a făcut posibilă determinarea principiilor interne de construcție grafică a caracterelor individuale care conferă integritate întregului alfabet Acest studiu a fost realizat conform metodei de indicare a rapoartelor grafice și geometrice ale elementelor individuale ale semnului, deoarece au fost construite literele lui Leonardo da Vinci, Pacioli, Dürer și alții Așa s-au obținut „grafemele” – cadrul grafic al literei, care se repetă neapărat în orice tip (font) al fontului O analiză a construcției grafemelor a făcut posibilă detectarea o serie de distorsiuni grosolane făcute în fonturile linotipurilor armene matrice de turnătorii de tip german Printre astfel de distorsiuni, se poate remarca diferența în gradul de înclinare și nepotrivirea liniei de font a literelor mari și mici, precum și distorsiunea detaliilor individuale ale caracterelor (care face ca unele caractere să se confunde) și chiar distorsiunea a bazei unui număr de caractere Toate aceste greșeli pot fi evitate prin grafeme de font Pe fig oferă un exemplu de construcție a fontului grotesc armean (a) și a noului font sovietic (b) după schemele grafemelor La proiectarea fonturilor, principiile construirii alfabetelor străine sunt adesea transferate mecanic în alfabetul rus Mulți artiști de tip, de exemplu, construiesc adesea litera Și așa cum se arată în fig , adică ei copiază litera latină N (vezi şi Fig ) Acest lucru este complet greșit După cum se vede în fig , o inscripție similară a literei - - ————— / ѵ corespunde istoricului forma tradițională a unei scrisori scrise de mână În același timp, forma scrisă de mână a literei ruse I este complet diferită Apropo, în textele străine, schema constructivă a literei N, plecând de la schema tipului majuscul roman, poate fi uneori destul de convingătoare și adecvată (vezi Fig ) citește bine, dar partea de mijloc este prea sus marimi de purtare, usor de citit, efect decorativ excelent acțiune neplăcută-* corespondență corectă, de asemenea —— —— partea medie joasă Orez Raportul de aur în proiectarea tipului: a - tip normal; b - cursive (după Engel-Hardt) ) Spațierea dintre litere Păstrarea distanței corecte între litere este foarte importantă Se pot vedea adesea, pe de o parte, litere așezate prea aproape una de cealaltă, iar pe de altă parte, intervale uriașe, nejustificate, între ele În cuvântul „CÂND” (Fig ) literele Vezi F Tagirov, New Armenian Linotype Font, Printing Production* Nr , KO G sunt percepute vizual ca fiind deplasate, în timp ce între G și D există un decalaj, subliniat de convergența literelor D și A Aceeași neregulă o vedem în defalcarea cuvântului „BYALYNITSKY”, unde literele setului sunt așezate una lângă cealaltă, fără a ține cont de modelul lor (Fig ) Componând un cuvânt din litere individuale, este necesar să se țină cont de zona optică ocupată de literă (Fig ) În conformitate cu aceasta, defalcarea dintre litere se modifică Determinarea defalcării se poate baza pe dimensiunea decalajului Potrivit lui Millet (vezi p ), lumenul este împărțit în patru părți Cu două litere drepte, spațiul dintre ele este egal cu toate cele patru părți, iar cu alte litere (D, V etc ), se aplică un sfert, jumătate sau trei sferturi din decalaj - după cum este necesar pentru a crea egalitate optic spații dintre litere Spațiul dintre cuvinte trebuie să fie egal cu lățimea normală a literei Pentru unele combinații de litere, golurile dintre ele pot avea o valoare negativă, adică o literă poate intra în zona unei litere vecine Dacă, de exemplu, avem combinația I (Fig ), atunci se va da spațiere completă între litere Cu combinația // vom da jumătate de spațiere În combinația III, nu există niciun interval În combinațiile IV, V și VI, intervalul este negativ, adică o parte din litera din dreapta intră în zona ocupată de stânga Cu combinația III se putea da un sfert din interval, iar cu combinația IV se puteau da litere fără interval VIIIIIIYAV El rapoarte corecte de litere mari mari și mici Raportul dintre lățimea literelor mari și mici EY KIEZ b bshshkgііshg raportul corect între înălțimea și lățimea literelor mari și mici ale fontului normal ЯІ ' IIGТІ ' I ГіІ Id îl jRISgîl lî I î I W Y IC Yr^ II ' latină & g ied x \u d e ' Obișnuit (antrenament) 't YOD "ZW Șl— Aldine ^gw z£E -sche Academic » uct£EE^*© L-!CCSL> Palmyra CD ( CD D" Zjz: |= JZJZ X e a o TțrjȚ £ xjz xe Antic agarJE gx£ xgx OT Oi Bold Grotesque (stejar) agwo-ȚgExpxg* Hn-u oz ±s;swj m ja “IOESL> -— Hermes-grotesc TABEL COMPARATIV FONT STANDARD PRINCIPAL ZJ la Ordinar (formare) Aldipe Academic C C- J tz o O o i Accident Grotesc (tocat) Antic Bold Grotesc (stejar) Hermes Grotesc a a a a a a a a a a a a a a b b b b b b b b b b b in in in in in in in in in in in in in in in in in in a y a a a y a a a a d D D D d A D d d A D i e e e e e e e e e f «ȚP JTt f f f f f f f f i ȘI II și și și și și ! și și și și k k k k k i k k k k k ■ l l : l l l l l l l l l l ' m m m m m m m m m m m m N n n n n n n n n o o o o o ' o o p și II p p p p p p p ; p p 'r r r r r r r r s s s s s ; s s s t T: t t t m t t t y v y y y y y y y f ff ff ff ff ff ff XXXXXXXXXXXX și C c I c C c c c c c c c c h h h h h h h h h h h w w w w w w w w w w w w sch sch ' III sch sch sch sch sch sch sch sch s s i s ; bі s bі s s s s b b b b b I b b f b b b b b e e e e i e e e e i e e e e e IO yu - yu yu yu yu yu yu eu i i eu eu eu eu eu eu eu MATERIAL DE ILUSTRARE \ z Lucrul pe material ilustrativ este unul dintre cele mai responsabile și dificile domenii ale designului Aici este necesar să se rezolve problemele artelor plastice concomitent cu problemele tehnologiei și tehnologiei producției de tipar Este imposibil doar aranjarea mecanică a materialului ilustrativ finit; este necesar să te implici încă de la început în opera artistului, dezvoltând cu el un plan de ilustrare și dându-i instrucțiuni în procesul de lucru cu privire la modul de desen, la tehnica de execuție, la dimensiuni etc Materialul ilustrativ, atât din punct de vedere al naturii imaginii, cât și al subiectului, este foarte divers Acest lucru complică munca și provoacă o serie de cerințe specifice, a căror cunoaștere este necesară atât pentru artist, cât și pentru editorul de artă Principii de bază ale ilustrației Când ilustrați o carte, în primul rând, trebuie amintit că ilustrația din ea nu este un scop în sine, ci ar trebui să decurgă din planul general de proiectare a publicației, să se supună acestui plan, datorită conținutului cărții În unele cazuri, cartea poate consta doar din desene fără text Așa este, de exemplu, seria de gravuri în lemn ale artistului Lind Ward „Song without words” („Song without words”, New York, ), unde o serie de desene succesive dă o anumită poveste Cu toate acestea, aceasta nu va să fie o ilustrare în sensul exact al cuvântului Metodele de ilustrare ar trebui să fie determinate de liniile directoare de bază pentru proiectarea cărților sovietice Natura actuală a cărții, relevanța ei pentru nivelul și nevoile anumitor grupuri de cititori ar trebui să se reflecte și în design Știm deja cât de multă importanță acordă partidul problemelor de design, în special ilustrațiilor Trucuri formaliste, exploatare naturală, în egală măsură Legatura acestei ediții este curioasă Acesta este un dosar din carton acoperit cu hârtie netedă - fără desen și text - auriu Titlul este dat pe un cotor de pânză albă precum și anti-artistic, sunt inacceptabile în ilustrarea unei cărți sovietice - aceasta ar trebui urmărită îndeaproape de toate persoanele implicate în producția sa și, în primul rând, de designer O ilustrație dintr-o carte sovietică, având o formă extrem de artistică, trebuie să corespundă pe deplin conținutului cărții Această din urmă cerință este și cel mai important criteriu în aprecierea calității artistice și ideologice a unui desen Imaginați-vă că artistul a realizat ilustrații magistrale în stilul artei populare rusești pentru lucrarea remarcabilă a epopeei poporului armean - „David de Sasun” Bineînțeles, aceste ilustrații, oricât de mari ar merita lor artistice, ar trebui recunoscute ca nu corespunzătoare conținutului cărții să fie nesatisfăcătoare Totuși, dacă intenția artistului este adecvată intenției creatorului textului, originalitatea interpretării, modului, tehnicii nu poate și nu trebuie să servească drept obstacol în calea aprobării ilustrațiilor Un exemplu tipic în acest sens pot fi ilustrațiile pentru „Sufletele moarte” ale lui Gogol, realizate diferit de diferiți artiști - Agin (vezi Fig ), Boklevsky (Fig ), Kukryniksy (Fig ) Calitatea înaltă a unei ilustrații ca operă de artă este una dintre sarcinile principale în proiectarea cărților sovietice Aici teoria realismului socialist este strâns legată de practica sa Toate materialele ilustrative pot fi împărțite în următoarele grupe principale: ) desen original (creativ), ) desen tehnic și redesenare, ) desen, Orez Boklevski Ilustrație pentru „Suflete moarte' — Manilov Orez Kukryniksy Ilustrație pentru „Suflete moarte” - Manilov ) diagramă, ) hartă geografică, ) cartogramă, ) fotografie ) scriere fotografică, ) fotomontaj Desenul original necesită cea mai mare atenție În publicațiile prerevoluționare, ilustrațiile realizate special de artist pentru această publicație au fost numite desene originale Lăsăm acest termen pentru a desemna un desen creativ Desen original Principala cerință pentru desenul original este realismul acestuia Ilustrația realistă poate avea un caracter diferit Artistul N N Vysheslavtsev în articolul său interesant „Ilustrarea cărții” (Art No , ) stabilește următoarele tipuri de ilustrații: O ilustrare a unei acțiuni bazată pe un gest care exprimă esența psihologică a personajului Pentru cea mai completă expresivitate a acțiunii, artistul (de exemplu, M Slefoht în ilustrațiile pentru „Notele lui Benvenuto Cellini”) elimină toate celelalte elemente, astfel încât să nu poată fi determinate nici epoca, nici locul în care se desfășoară acțiunea fără ajutorul textului Ilustrația este istorică și arheologică sau situațională (dacă se referă la timpul prezent) Alături de reprezentarea acțiunii, aici artistul acordă cea mai serioasă atenție reprezentării epocii atât în general, cât și în detaliile vieții și mobilierului, aducând această reprezentare la o indiscutibilitate strict științifică Rolul unei astfel de ilustrații este enorm Un exemplu strălucit al unei astfel de ilustrații sunt desenele lui D Kardovsky pentru Petru I* al lui A Tolstoi O ilustrare a „tipului ”, în care atenția artistului este atrasă nu asupra descrierii detaliilor vieții de zi cu zi, ci asupra caracterizării personajelor Mediul care le înconjoară este dat doar parțial și poate fi complet absent, transformându-se într-un fel de „ilustrare-portret” (vezi Fig ) O ilustrație psihologică care transmite o acțiune mentală interioară care nu se dezvăluie în exterior în altceva decât în expresiile faciale ale personajelor în acțiune (ceea ce necesită o îndemânare specială din partea artistului) Un exemplu de astfel de ilustrare este Fig Aici artistul renunță nu numai la acțiune și la decor, ci pentru a înfățișa însuși personajul, se limitează doar la cap, concentrând atenția privitorului asupra fizionomiei, care transmite foarte subtil starea de spirit a personajului După cum se poate vedea din exemple, a treia și a patra vedere de ilustrare pot fi combinate într-o singură vedere - Cele patru „tipuri pure” de ilustrație realistă, după cum scrie N N VysheslavtseiGTgrotto, sunt opuse în sarcinile lor Cu toate acestea, arta ilustratorului în sinteza lor oferă exemple strălucitoare „Astfel, în binecunoscutele sale ilustrații pentru Învierea lui Tolstoi, L Pasternak (vezi Fig ) oferă atât o ilustrare a acțiunii, cât și o ilustrare a tipului (cea mai frecventă combinație) cu unele elemente ale diviziei a patra celui de-al doilea grup de detalii arheologice, în același timp, psihologismul subtil în reprezentarea personajelor aparține în întregime celei de-a patra opțiuni — ilustrarea psihologică Don Quijote" o suită magnifică a acelor zone ale Spaniei în care se desfășoară acțiunea (elemente ale primul, al doilea și al treilea Ilustrații pentru „Povești din epoca merovingiană” Og Thierry Orez Ilustrație pentru „Mozart și Salieri” de Pușkin „Cel mai remarcabil ilustrator al epocii pre-revoluționare, Vrubel, în ilustrațiile sale pentru Mozart și Salieri, a dat un exemplu de combinație magistrală a tuturor elementelor ilustrației - psihologism profund și îndrăzneală de caracteristicile de zi cu zi, grația și veridicitatea desenului și, împreună, atenția la detaliile costumelor și mediului Tehnica este îndrăzneață, dar în niciun caz schiță, „terminând complet imaginea” trupă) este un exemplu de înţelegere corectă şi soluţionare strălucită a problemelor ilustraţiei Ilustrațiile lui Vrubel pentru Lermontov și Pușkin sunt un exemplu de combinație încrezătoare și pricepută a tuturor celor patru grupuri * (Fig ) Pe lângă aceste patru tipuri de ilustrații, unite prin elementul lor caracteristic de narațiune și corespondența directă cu textul, N N Vysheslavtsev mai numește ilustrație simbolico-sintetică, a cărei sarcină este „de a oferi imagini care nu sunt întotdeauna direct legate de text, interpretarea întregului sens al operei în ansamblu și în părțile sale individuale, pentru a sugera cititorului tonul în care trebuie înțeles textul, pentru a evoca o anumită dispoziție în el Ea folosește în aceste scopuri atât realiste, cât și mai mult | sau imagini mai puțin condiționate, dar comună tuturor variantelor sale este intenția de a nu spune în limbajul formelor picturale același lucru pe care îl spune autorul, ci de a-și dezvălui intențiile, de a da „cheia operei, de a ajuta cititorul nu atât” a vedea clar cât „a înțelege mai corect Legătura sa cu textul este mai adesea asociativă decât intriga Această ilustrație „folosește imagini realiste, adesea doar subînțelese în text, dându-le un sens simbolic Astfel, Dobuzhinsky, cu un peisaj plictisitor, în același timp real și fantastic al periferiei Sankt-Petersburgului, sugerează cititorului tonul poveștii lui Dostoievski; deci, Dora transmite romantismul Chateaubriandului cu un peisaj furtunos, plin de miscare „Ataly ” Același scop este atins de Ropé, printr-o combinație pricepută de detalii simbolice, sau de Kupka, ale cărui minunate ilustrații ale operei lui Reclus pot fi recunoscute o capodoperă a ilustrației artistice În mici screensavere și finaluri, Kupka, însoțind marele geograf prin țări, popoare, secole, oferă uimitoare sinteze laconice și pătrunzătoare ale unor capitole individuale ale cărții, îmbrățișând în mod constant întreaga istorie a omenirii* Cu toate acestea, ilustrația nu își pune întotdeauna sarcina de a „ilustra”, adică de a concretiza sau de a interpreta textul A existat și există acest tip de ilustrație, când artistul își pune ca sarcină decorarea cărții Aceasta este o ilustrație caligrafică decorativă și m-presionistă și f o ilustrație k-turn (conform lui Vysheslavtsev) Primul dintre ele, care a devenit extrem de răspândit la începutul secolului al XX-lea, este cel mai caracteristic reprezentat de opera lui Beardsley (vezi mai sus, p ) și în țara noastră de grupul World of Art Acesta este un doi- ilustrație dimensională, stilizată, unde esența grafică, adesea cea mai pe deplin corespunzătoare esenței grafice a formei fontului, „devine subiect de admirație estetică Trebuie menționat că ilustrația decorativă – deși în cazuri destul de rare – nu este lipsită de esență ilustrativă Așa sunt ilustrațiile aceluiași Beardsley la Salomeea lui Wilde (vezi Fig ), așa sunt ilustrațiile de siluetă ale lui Dobuzhinsky sau Narbut (vezi Fig ) Ilustrația impresionist-texturală este folosită de artist ca mijloc de a-și arăta tehnica sa grafică, priceperea sa pur externă cu pixul sau pensula Aceasta este în mare măsură o ilustrare formalistă, în care textul cu conținutul său specific este doar o scuză pentru sarcinile texturale (Fig ) O ilustrație de acest fel a fost răspândită după primul război mondial în Europa, mai ales în Franța, când cartea s-a transformat într-o operă de artă la modă, servită cu un design tipar fără precedent Orez R Dufy Ilustrație pentru roman „Unul dintre artiștii la modă ai Parisului Dufy a găsit pe neașteptate o mulțime de imitatori printre noi, deseori, însă, care îl cunosc la mâna a doua și la mâna a treia Dispozitivul grafic, din care acest desen este un exemplu caracteristic, este cel mai puțin potrivit pentru ilustrarea unei cărți, dar ilustrațiile realizate în acest mod - lipsite doar de eleganța și gustul subtil inerent maestrului francez - sunt încurajate cu încăpățânare de unii dintre editorii noștri skoshyo și costă până la - mii de franci per copie Cei mai importanți maeștri ai ultimei arte franceze au fost implicați în ilustrarea unei astfel de cărți - Picasso, Derain, Vlaminck, Dufy și un număr de alții (Fig ) Din păcate, o astfel de ilustrare formalistă a fost cultivată cu foarte multă bunăvoie de multe dintre editurile noastre și – deși nu într-o formă atât de pură – este cultivată pe alocuri și acum, devenind în contradicție ireconciliabilă cu realitatea caracterul lististic al imaginii literare, ca, de exemplu, în ilustrațiile lui Milashevsky pentru „Tsushima” de Novikov-Priboy În spatele stilului de „schiță” de desen, nu se ascunde adesea prea multă pricepere În prezent, ilustrația decorativă, atât în Occident, cât și în America, este larg răspândită sub forma ilustrației de gravură în lemn, punând accent exclusiv pe tehnicile texturale; aceste tehnici permit noi efecte decorative (Fig ) Textul unei opere literare, „despre” căreia artistul dă efecte decorative, devine adesea tulburător, iar compoziția grafică este complet eliberată de el, extinsă tastând propria poveste independentă sub forma unei suită de gravuri fără text Gravurile în lemn sovietice, care sunt considerate pe bună dreptate cele mai importante în arta mondială, au prezentat în primul rând esența ideologică a lucrării, depășesc texturile decorative, subliniind în mod deliberat tehnicile lor de „bucătărie” Forma devine parte integrantă a conținutului (Fig ) Rolul gravurilor în lemn în ilustrarea unei cărți este enorm Acesta este exact tipul de tehnică care, în esență, este cel mai apropiat de tip și cel mai organic asociat cu acesta Mai sus spuneam că alături de formalismul în artele vizuale există și tendințe naturaliste Iar de exemplu, dorința de a transmite cât mai fidel imaginea literară, cu toate detaliile, îl poate conduce pe artist la naturalism Așa este, de exemplu, ilustrația lui Shișkin pentru Pinul lui Lermontov, unde artistul dorește să transmită textul literal al poemului, care este plin de sens interior profund, cu o imagine naturalistă a unui pin uriaș (de o pagină mare) (Fig ) Un exemplu de ilustrații naturaliste poate servi drept ilustrații apărute recent pentru „Donul liniștit” de Sholokhov (Goslitizdat, - , fig ) Apropo, există un punct de vedere despre inutilitatea ilustrației în general, deoarece nu numai că nu ajută la percepția unei opere literare, ci și interferează cu această percepție Yu Tynyanov scrie că „o carte ilustrată este un instrument educațional slab În sprijinul gândirii sale, Tynyanov se referă la epigramele lui Pușkin (care sunt încă imprimate cu puncte) cauzate de ilustrațiile lui Notbek pentru Eugen Onegin Ilustrațiile au apărut în Almanakhul Nevski în Tynyanov notează pe bună dreptate că aceste ilustrații „compactează” prea mult imaginile lui Pușkin, „lumină în cuvinte” Artistul transmite doar sensul extern, literal, al liniilor individuale, iar aceste linii nu sunt întotdeauna alese ținând cont de semnificația lor internă pentru lucrare în ansamblu Ilustrațiile lui Notbek transmit foarte bine detaliile cotidiene ale epocii - costume, mobilier, dar nu esența lucrării Cu toate acestea, aceasta este calitatea acestor ilustrații, nu ilustrațiile în general Tynyanov scrie: „Concretitatea unei opere de artă verbală Yu Tynyanov, Ilustrații (Colecția „Arhaisti și inovatori” „Surf”, ) - Orez Alexandru Nevski gravură în lemn subțire V A Favorsky nu corespunde concretității sale în materie de pictură ” Prin urmare, în opinia sa, ilustrația este ilegitimă, creând o „concretitate autoproclamată” Se poate fi de acord că pictura este nepotrivită pentru ilustrare Oferă într-adevăr o imagine „propria”, autosuficientă Prin urmare, așa cum notează pe bună dreptate N N Vysheslavtsev, imaginile din imagini pe teme literare atașate textului corespunzător nu creează încă o carte ilustrată \Dar capabilitățile grafice nu sunt așa O ilustrație cu adevărat realistă (nu naturalistă) prezintă o gamă largă de „speculații” Tocmai pentru că grafica concretizează imaginea într-un mod diferit, o operă literară are nevoie de ea Ilustratoarea Derzhavina Olenin, despre care am menționat-o deja, spune în nota sa „ Sensul desenelor” : Izograful nu repetă autorul și nu reprezintă același lucru în chipurile primului pe care a scris al doilea în versuri Această repetare, destul de comună, însă, i s-a părut un pleonasm: de aceea artistul a încercat să spună cu creionul ceea ce poetul nu a putut sau nu a vrut să spună cu cuvinte Derzhavin, Ed Academia de Științe, vol I, pp XXX - XXXI dar fără asta, poate, s-ar plictisi în curând asemenea imagini, care repetă ochilor același lucru pe care imaginația de demult și mai bine în concept prin poezia prezentată cititorului Trebuie subliniat că Pușkin însuși a dorit să vadă ilustrații pentru „Eugene Onegin * Și doar eșecul lor l-a forțat aparent să vorbească mai târziu despre viniete „fără sens *” La începutul lunii noiembrie , Pușkin i-a scris fratelui său Lev Sergheevici: „Frate, iată o imagine pentru Onegin - găsește un creion priceput și rapid Dacă există altul, astfel încât totul să fie în aceeași locație Aceeași scenă, auzi? De asta am absolut nevoie Pe dosul foii, Pușkin a dat o schiță în creion (Fig ) Este interesant de comparat cum schița lui Pușkin este mai dinamică decât desenul lui Notbek (Fig ) În plus, Pușkin, cu un mare tact artistic, s-a plasat - interlocutorul lui Onegin - înapoi la privitor, concentrând atenția acestuia din urmă asupra Onegin Notbeck în acest caz sa dovedit, poate nu rău, o ilustrare de zi cu zi a vieții lui Pușkin - cu Dacă Tynyanov citează ilustrațiile lui Konașevici pentru poeziile lui Fet ca exemplu al imposibilității de a ilustra o operă literară, atunci, într-adevăr, poate că Fet nu poate fi ilustrat Nu vom contrazice faptul că în acest caz interpretarea artistului despre Fet este de „valoare îndoielnică” Dar nu vom fi în niciun caz de acord cu Tynyanov că „jumătate dintre cititorii ruși nu îl cunosc pe Gogol, ci pe Boklevsky, sau în cel mai bun caz pe Agin ” Kukryniksy Ilustrațiile sunt un rezumat al cărții; ele descriu aproape întotdeauna toate evenimentele principale care sunt spuse în lucrarea și ne ajută să ne amintim cartea, să îi vedem personajele Cu cât desenele sunt mai bune, cu atât cartea este mai ușor de amintit, cu atât impresiile noastre sunt mai bogate Concluziile lui Tynyanov pot fi acceptate cu un singur amendament: o carte slab ilustrată este într-adevăr un instrument educațional slab Am spus că ilustrarea unei cărți ar trebui să urmeze un anumit plan, determinat de conținutul cărții Ilustrația se poate referi la punctele principale, cheie ale lucrării Poate exista și o ilustrare paralelă cu textul, adică oferind o imagine grafică lângă detaliile textului Așa sunt, de exemplu, ilustrațiile lui Remington pentru Song of Hiawatha a lui Longfellow (Fig ), unde cuvintele individuale sunt însoțite de reprezentarea lor exactă Asa sunt ilustrațiile lui L Bruni pentru Dersu-Uzala a lui Arseniev (Detgiz, ) scene întregi care răspund la aproape fiecare rând de text și sunt intercalate cu acestea (Fig ) Numărul de ilustrații trebuie stabilit” în prealabil Trebuie să fie corectă și distribuindu-le uniform pe carte, ceea ce este departe B M Kissin Orez Ilustrație pentru „Quiet Don” nu este întotdeauna luată în considerare și duce la o supraîncărcare a ilustrațiilor pe alocuri și la un număr insuficient al acestora în altele La determinarea ilustrațiilor necesare, numărul acestora este adesea crescut în mod nerezonabil, crescând costul cărții și complicând producția acesteia Trebuie amintit că în literatura educațională sau științifică are dreptul de a exista doar acea ilustrație, care este legată organic de text și fără de care acest text este mai rău absorbit De asemenea, într-o operă de ficțiune este puțin probabil să fie natural ІІрііѵкі zііin ■ Eyagen» m> Onegin' ІН -І • Orez E Schița lui Pușkin Orez Ilustrație pentru „Eugene Onegin" E un număr mare de ilustrații, dacă sunt aleatorii și nu sunt justificate de semnificația lor Pe de altă parte, există un anumit minim de ilustrații fără de care ilustrația cărții devine neconvingătoare Deci, dacă s-ar oferi doar - ilustrații pentru Suflete moarte, atunci indiscutabil nu și-ar atinge scopul nici cu cea mai înaltă calitate Ilustrațiile sunt întotdeauna în serie, își dezvoltă constant acțiunea, iar pentru această dezvoltare este nevoie de un anumit avans Mai bine o carte fără ilustrații, decât cu un număr insuficient de ele Insuficiența „începutului” nu justifică întotdeauna ilustrarea unor mici fragmente de ficțiune, de exemplu, într-o antologie Între timp, o astfel de ilustrare este foarte comună Numai frontispiciul percepe Puternicul Gntchi Manito, Dui i-a poruncit pe B și pe Creator, i-a întâlnit cu o ulibsa strălucitoare Și în Vokhchani, toate popoarele au făcut o țeavă din nann, trestii pentru ei narvagp, chubuks au fost puse departe în Ierihi, iar frații au pornit în călătoria lor - în momentul în care vălul norilor a dispărut și în golurile deschide peba Gitchv iiapto s-a ascuns, Înconjurând fumul cu bâte „Din Lvvany, Țevile lumii SA este naturală În fig ^ O pagină din „Cântarea lui Hiawatha” — de aceea este rezolvată în pe un alt plan, de sinteză, după cum am spus mai sus (vezi p ) Totul poate fi ilustrat, "de la muzică și poezie la statistică" Totuși, necesitatea și oportunitatea ilustrației trebuie să fie strict cântărit Când ilustrezi o carte, se pune întrebarea cea mai serioasă de a atrage la muncă un astfel de artist, al cărui creativitatea corespunde prin natura sa creativitatii autorului unei opere literare „Ar fi o greșeală care se limitează la benzi desenate”, scrie N N Vysheslavtsev, „să încredințezi, de exemplu, unui artist ca Somov să ilustreze opera lui Gorki sau „Poezii despre frumoasa doamnă” a lui Repin de Blok Talentul și priceperea artistului ar fi nu l-am salvat în aceste cazuri de un eșec inevitabil Asemenea greșeli, din păcate, nu sunt neobișnuite în țara noastră Ca exemplu de disonanță ascuțită între text și desenele artistului, putem numi ilustrațiile lui D Mitrokhin pentru Poveștile lui Leskov (Academia) De aceea nimeni nu va contesta talentul grafic al lui Mitrokhin Astfel de exemple ar putea fi mult multiplicate, chiar și fără a depăși limitele unei singure edituri Cert este că conceptele de „graf” și „ilustrator” sunt prea des confundate sunt cu noi Între timp, este absolut necesar să se facă distincția între ele Grafica cărților este în primul rând un decorator Orez Ilustrație (după desenul lui Meissonier) pentru „Paul și Virginia” în ediția Curiere ( ) nouăsprezece* Orez Sarcină de cursă diferită în gravură Orez Trage cu un punct carte, decorator al paginilor sale Fie că ia, ca elemente ale graficii sale, ceva din intriga cărții, subiectele acesteia, sau nu o ia, în esență nu schimbă problema El rămâne un decorator, un maestru al designului de cărți Altfel este atunci când un artist încearcă să întruchipeze imagini vii care au apărut în mintea lui ca reacție la citirea unui text, să le întruchipeze cu toată plenitudinea mijloacelor artei sale, cu toată concretetatea disponibilă pentru el și, prin urmare, interpretează acest text În acest caz, avem de-a face cu un ilustrator” Din păcate, mulți maeștri ai designului de cărți ne sunt luați pentru ilustrare, ceea ce duce la cele mai negative rezultate La ilustrarea unor lucrări, este posibil să nu fie oferită o ilustrație comandată special de artist, ci un desen selectat din lucrările grafice existente, care este adecvat unei opere literare ca caracter, stil și direcție Deci, de exemplu, colecția de lucrări jurnalistice de I Ehrenburg „Războiul” poate fi ilustrată cu succes cu desene pe subiectele relevante ale maeștrilor graficii sovietice sau cu motivele „Windows TASS” Desen în linii și tonuri Ilustrația din carte poate fi în linie sau în ton Arta în linie este rezolvată în moduri diferite Principalele sunt următoarele: ) un contur curat, ) un contur cu o sarcină a cursei, ) o manieră punctată, ) o manieră alb-negru, ) o siluetă și ) o contur alb Imaginea, realizată aproape în întregime cu un contur curat, este dată în fig unu Încărcând treptat desenul de contur cu o lovitură (Fig ), punct negru neselectat pe cer Orez Imagine inversă Orez Imagine inversată Orez Imagine directă Pe fig mâna era acoperită cu alb și pictată într-un mod diferit Când s-a făcut clișeu, albul a fost șters, imaginea s-a dovedit a fi trei mâini Trebuie atrasă atenția designerului cărții că tot felul de marcaje în creion, semnături etc , sunt percepute și de placa fotografică și ies pe un clișeu, așa cum se poate observa în fig , unde numărul de serie al figurii a apărut pe cer Adesea, la reproducerea ilustrațiilor din alte publicații, din cauza unei neglijeri, semnăturile de sub acestea rămân (vezi Fig ) De asemenea, este posibil ca modelul să fie distorsionat din cauza întoarcerii lui în direcția opusă Din păcate, nu se acordă suficientă atenție acestui lucru, ceea ce provoacă o serie de erori grave Designerul cărții ar trebui să se obișnuiască să verifice printuri de clișee pentru a verifica și acest moment Adesea la prima vedere pare că imaginea nu a suferit modificări din cauza inversării: în esență pare, de exemplu, la fel, în ce direcție este îndreptată diagonala de-a lungul căreia artistul construiește mișcarea Cu toate acestea, o comparație a imaginilor directe (a) și inversă (b) arată cât de mult mai expresivă este prima imagine, cât de mai activă este mișcarea taurului și a berbecului dacă sunt îndreptate spre dreapta, cât de dinamică este imaginea cocoşului este (Fig ) Acest exemplu arată că atunci când construiești o compoziție de-a lungul unei diagonale (vezi pp - ), este departe de a fi indiferentă direcția acestei diagonale Pe fig imaginea inversată nu pare să difere deloc de cea directă (Fig ) Între timp, aici s-a produs o greșeală gravă: pardesiul ofițerului era nastuit pe partea stângă, ceea ce contrazice în realitate uniforma militară Foarte des, distorsiunea imaginii se obține cu autotip La lăcuire, un muncitor fără experiență permite un „gag” prin aplicarea de linii sau pete care nu sunt în original Trebuie avut grijă pentru a vă asigura că originalul este întotdeauna reprodus impecabil Reproducerea originalelor într-o culoare prin imprimare plată și gravurală Pe lângă tipărirea tipografică, originalele monocrome pot fi reproduse utilizând tipărirea pe plat și gravura Nu are sens să transferați un original de linie, precum și un original în ton de același tip ca pentru tipografia, prin metoda litografică Un desen litografic monocrom are sens numai dacă totul este deosebit Orez Desene tehnice de înaltă calitate caracteristicile fizice ale unei imagini litografice, adică dacă artistul își realizează desenul fie direct pe piatră (autolitografie), fie pe hârtie autografică Inconvenientul unei ilustrații litografice constă în faptul că este dată pe file sau inserții tipărite separat de text, sau necesită o dublă trecere a foii: printr-o mașină litografică (pentru desene) și printr-o mașină de tipar (pentru text) ) Imprimarea textului prin metoda litografică nu poate concura încă cu tipografia din țara noastră În ceea ce privește imprimarea offset cu o singură culoare, dezavantajul acesteia este dificultatea de a obține o imagine color suficient de saturată Moliciunea specifică a reproducerii tonurilor, care dă efecte deosebite în imprimarea offset multicolor, este de obicei un minus pentru lucrările cu o singură culoare Trebuie remarcat, totuși, că în practica de tipărire din Europa de Vest și America, offset-ul concurează deja cu succes cu tipărirea într-o singură culoare, oferind text negru bogat chiar și cu non-pareil Imprimarea gravura într-o singură culoare este utilizată pe scară largă în reviste, manuale porecle etc dacă conțin un număr mare de imagini de ton Transferul originalelor în linie prin imprimare gravurală este irațional Prin urmare, nu are sens să oferim o ediție cu ilustrații în linie pe tifdruk O imagine în gravură poate fi redată cu o scară foarte lungă, fără tranziții ascuțite de la lumină la umbră, dar și cu mai mult contrast, adică cu o scară mai scurtă Dacă pentru o formă contrastantă aplicați cerneluri de imprimare de tonuri de culoare reci (albastru, albastru-verde, verde), atunci impresia de contrast va fi și mai sporită Cu cât tonul de culoare al vopselei este mai rece, cu atât se percepe mai mult contrast pe fundalul alb al hârtiei B M Kissin Orez Desen tehnic nesatisfăcător În schimb, cernelurile cu o nuanță gălbuie sau roșiatică (tonuri de culoare calde) netezesc contrastul imaginii Prin urmare, cu forme prea contrastante, se folosește vopsea maro Dacă contrastul imaginii este insuficient, este mai indicat să folosiți vopsele de tonuri reci - verde sau albastru cu un amestec de negru Atunci când decideți asupra alegerii cernelii, este necesar să luați în considerare culoarea și nuanța hârtiei imprimate Tipărit de obicei pe alb hârtie, dar în unele cazuri hârtia poate avea o nuanță gălbuie, albăstruie sau cenușie Aceeași cerneală va fi percepută diferit în funcție de nuanța hârtiei Pe hârtie cenușie sau albăstruie, imaginea va apărea mai mult contrast decât pe hârtie cu o nuanță gălbuie La determinarea culorii vopselei, este necesar să se facă un test pe hârtie care este destinată întregii circulații Alegerea culorilor trebuie să fie în concordanță cu natura și conținutul imaginii Dacă originalul este realizat în tonuri calde ușoare, atunci trebuie dată și cerneala unui ton cald de culoare pentru imprimare Alegerea culorilor ar trebui să fie determinată și de complotul imaginii Deci, de exemplu, desenele care prezintă gheață sau apă ar trebui redate cu culori de tonuri reci - albastru, verde Acest lucru este posibil, desigur, numai dacă fiecare cifră este tipărită separat Când imprimați mai multe desene pe o foaie, este de dorit să combinați forma astfel încât să fie selectate desene de aceeași natură pe ea, permițându-vă să dați o singură culoare Desen tehnic Într-o carte tehnică și într-un manual, un desen sau un desen este parte integrantă a textului, care uneori nu poate fi perceput fără o ilustrare Principala cerință pentru un desen tehnic (imaginea instrumentelor, aparatelor, mașinilor etc ) este o științifică absolută fiabilitate și acuratețe și imagini Imaginea dispozitivelor, instrumentelor și Orez O imagine mai vie și mai concisă expresie animală (artist Komarov) mașinile necesită precizie, claritate și precizie În aceste imagini, este necesar un transfer convingător de material - metal, lemn, sticlă etc De asemenea, este necesar să se dezvăluie tridimensionalitatea obiectului Orezul are toate aceste calități În fig nu există claritatea necesară și claritatea detaliilor individuale, textura suprafeței și materialul nu sunt dezvăluite Desenul este complet nesatisfăcător Uneori, atunci când realizează un desen tehnic, artistul se străduiește pentru strălucirea exterioară, pentru decorativitatea imaginii niya În acest caz, desenul își pierde claritatea și concretețea necesare Desenele anatomice pentru cărți medicale sau de altă natură ar trebui să dezvăluie cu cea mai mare claritate forma obiectului, precum și textura și natura detaliilor: oase, mușchi, ligamente etc Cât priveşte desenele care înfăţişează animale sălbatice (botanica, zoologie), în literatura de specialitate acestea au caracter de desen tehnic, elaborat în detaliu şi sec (Fig ) Dar în manual Orez Desen de înaltă calitate kah pentru primar și secundar şcolile, în monografiile populare, aceste imagini au o soluţie mai liberă, apropiindu-se de un desen creativ (Fig ) Se deosebesc de acestea din urmă prin detaliul mai mare al imaginii, caracteristic desen științific În desenele care înfățișează animale sălbatice, precum și în desenele creative, priceperea artistului sau slaba sa calificare este dezvăluită pe deplin (Fig și ) Redesenează Orez Desen nesatisfăcător Atunci când ilustrezi o carte științifică, de referință și educațională, de multe ori trebuie să apelezi la redesenare Scopul redesenării este de a transmite o imagine tonală cu un accident vascular cerebral Uneori este redesenată și o imagine de linie, în cazul în care este necesară reducerea încărcării liniei, pentru a o simplifica pentru reproducere pe hârtie de calitate scăzută Redesenarea pe piese permite mai multe soluții diferite Cea mai simplă soluție este să lucrezi cu un singur circuit O greșeală comună în acest caz este caracterul monoton al liniei (Fig , i) Desenul capătă un caracter flasc, inexpresiv Linia trebuie accentuată, făcută mai subțire și mai groasă în locuri diferite, astfel încât să sublinieze, să construiască forma (Fig , b) Cel mai comun stil de supradesen este un contur încărcat cu linii În acest caz, cursa este plasată liber, dezvăluind forma, materialul și textura obiectului Un exemplu de redesenare de înaltă calitate este prezentat în fig Uneori, la redesenare, se imită o gravură în lemn (Fig ) În acest fel, se poate obține o imagine foarte clară La redesenare, este posibilă și o manieră punctată Punctele pot construi forma unei imagini În acest caz, punctele de aceeași dimensiune și formă sunt plasate mai mult sau mai puțin dens, organizând clarobscurul Pe lângă dezvăluirea formei, punctele pot transmite și textura obiectului În acest caz, ele se schimbă douăzeci* Orez Desen în linie: a - linie monotonă; b - linie accentuată în mărime și formă, combinate cu o linie, o pată etc (vezi fig ȘI, Fig Locația vederilor în desen USD Orez Desen de detaliu liniile sunt solide, F \ ei „stau în picioare” dacă linia de dimensiune ia o poziție orizontală Dimensiunea și extensia subțiri, decalaj pentru punerea numerelor Când linia de cotă trece de-a lungul suprafeței hașurate, hașura este întreruptă numai pentru a seta numerele de cotă (Fig ) Săgețile care delimitează liniile de dimensiune ar trebui să arate ca niște colțuri foarte ascuțite Săgețile trebuie să arate linii de contur, axiale, la distanță etc , în funcție de grosimea liniei de vedere cu un punct în corespunzătoare Mărimea săgeții selectabilă conturul meu și trebuie păstrat același pentru tot desenul Linie axială j -Linie de contur invizibil !— Linie de contur vizibilă Liniile centrale Linie dimensională ■ Linie de înștiințări Linii de rupere a copacului linii de rupere de metal secțiune plisată fes& sectiune rotunda Orez Liniile din desen și traseul lor Orez Hașura condiționată: - metale; - caramida: a - obisnuita, b - refractara; : a - pământ în hașurare în apropierea contururilor, b - pământ și materiale izolante în rambleu; - lichide; - arbore: a - în secțiune transversală, b - în secțiune longitudinală; - beton: a - în monolit, b - beton armat; - piele, cauciuc, sticlă, garnitură (foaie de cupru, plumb, fibră, carton, hârtie, plută, hârtie pentru acoperiș etc ), umpluturi (azbest, cânepă, pâslă, in, etc ), umpluturi (babbits, cauciuc turnat , ceară, sulf, rășină); - zone înguste în secțiuni cu o lățime în desen egală sau mai mică de ww Orez Dimensionare Orez Dimensiuni greşite şi corecte despre & Orez Săgeți dimensionale Orez Cercul dimensional DBVGDEZHZIKLMNOPR S TUFHTSCHSHSH yyeyuya nr abcdefghijklmnopqnstuvwxyz Orez Font normal Pe fig oferă o mostră a fontului utilizat în desene (așa-numitul font normal) Pe fig arată construcția unui font normal Figura arată următoarele: Lățimea unei litere sau a unui număr normal este legată de înălțimea acesteia, ca : Înălțimea unei litere mici este legată de înălțimea unei majuscule ca : Literele largi ale fonturilor rusești și latine au un raport lățime-lățime de : Extensiile de litere mici aduc înălțimea acestora la înălțimea majusculei, cu excepția literei /, a cărei înălțime depășește înălțimea majusculei scrisori Distanța normală dintre literele dintr-un cuvânt este r/ din înălțimea literei În funcție de configurația literelor care stau una lângă alta, această distanță poate fi redusă la jumătate sau eliminată complet (vezi p ) În plus, trebuie să respectați următoarele reguli: Spațierea dintre cuvinte trebuie să fie de cel puțin o literă lățime, iar spațierea dintre linii trebuie să fie de cel puțin , dimensiuni de font O literă mare într-un cuvânt trebuie făcută cu linii de aceeași grosime ca și în litere mici Grosimea liniilor de linii ale caracterelor trebuie să fie de aproximativ " în înălțimea lor Grosimea liniilor de linii ale caracterelor ar trebui să fie aproximativ jumătate din grosimea liniilor conturului vizibil al desenului Dacă, de exemplu, grosimea acestei linii este de mm, atunci grosimea cursei inscripțiilor este de , mm și, prin urmare, dimensiunea fontului va fi , - = mm La cerneală marcajele cu creion, tuburile de sticlă de - mm grosime cu pereți destul de subțiri ( , - mm) sunt folosite cu succes în locul unui pix Pentru trasarea pe un pătrat sunt convenabile tuburile cu capete drepte desenate numai în font normal, dar și în fonturi în coperți, titluri etc ), artistul N A Medelanovskiy oferă un design de tuburi de colț dezvoltat de el, plasate în desenul obișnuit inserţii (Fig ) Lucrul cu astfel de tuburi este la fel de ușor și familiar ca și scrisul cu un stilou obișnuit și nu necesită abilități speciale Un avantaj uriaș al unor astfel de tuburi față de niște convenționale sau știfturi de tragere este că linia este complet uniformă în grosime atunci când tubul este mișcat în orice direcție Un astfel de tub atrage singur într-o ureche sau cerneală și o cheltuiește foarte economic, deoarece trebuie tastat de - ori mai rar decât în pixuri sau pix Lungimea capătului cu cârlig este de dorit să nu depășească cm, iar cerneala trebuie trasă numai pe această lungime a capilarului Tuburile pot fi trase pe orice fel de flacără care nu dă funingine (arzător cu gaz, lampă cu spirt, arzător etc ) Pe fig i se acordă momentul tragerii tubului înclinat În mâna dreaptă până acum N A Medelyanovsky, Despre metodele de predare tip standard în școala secundară Colecția „Matematica la școală”, numărul P, Uchpedgiz, Orez Construcția unui font normal (artist Medelanovskiy) manșon de hârtie Orez Tub unghiular în insert introduce Orez Țevi tub unghiular se folosește un tub adecvat având un capăt în formă de con destul de scurt Dacă tipul nu reușește, atunci capetele subțiri ale celor două tuburi sunt introduse în flacără și sudate Apoi tubul drept este din nou tras înapoi de o smucitură destul de viguroasă a mâinii drepte Tubul tras este cel mai bine plasat pe o placă de lemn pentru a se răci Prin răcire „Tubul trebuie să fie ușor încălzit peste flacăra părții sale groase (lângă cotul) pentru a distruge tensiunile reziduale în sticlă Apoi, capătul de păr al tubului este rupt la grosimea dorită, iar capătul de lucru este măcinat pe o piatră de ajit Această operație se realizează cel mai bine pe un tub introdus în insert, adică cât de ușor este să „scrii” pe un măgar Tuburile sparte pot fi măcinate la o dimensiune mai mare Se poate lucra cu tuburi care au o grosime a cursei de , mm Astfel de tuburi subțiri trebuie manipulate cu grijă deosebită În caz de înfundare sau înainte de a colecta o nouă porțiune a carcasei, este necesar să suflați restul carcasei pe o cârpă, apoi să trageți apă în ea și să o suflați din nou La sfârșitul lucrărilor, tuburile subțiri pot fi depozitate fie spălate curat și fără reziduuri de apă în ele, fie într-un pahar sau sticlă cu apă Ar trebui să aveți un set de - tuburi, oferind o linie de grosime diferită Denumirile fonturilor O cerință indispensabilă pentru desenele plasate în carte este caracterul uniform al inscripțiilor Când o carte este ilustrată de mai mulți desenatori, este foarte dificil să se realizeze unitatea în tip Pentru a oferi tuturor desenelor un aspect standard (și în plus pentru a accelera și a facilita munca), în loc de inscripții scrise de mână, folosesc un autocolant de litere și cuvinte întregi imprimate în prealabil Cu toate acestea, autocolantele produc adesea rezultate slabe Depinde atat de imprimanta (imprimare proasta, tip spart), cat si de desenator (lipire proasta, lipici galben, murdarie etc ) Este necesar să vă asigurați că autocolantele nu zboară, deoarece o literă dezlipită poate provoca modificarea clișeului La unele edituri, din cauza fricii că literele vor zbura, autocolantul nu este folosit, iar toate inscripțiile sunt date de mână De dragul unității fontului, toate inscripțiile sunt adesea încredințate unui designer de tip specializat Este deosebit de periculos să dezlipiți inscripțiile de pe desene care reprezintă decupaje sau fotografii din cărți străine, unde inscripțiile străine sunt de obicei înlocuite cu inscripții lipite în limba rusă În font italic, care este adesea folosit pentru autocolante, numerele care sunt cifrele cantitative (măsurile lungimii, greutății etc ) sunt date cu caractere romane din acele motive pentru care diferă mult de litere (de exemplu, zero de la litera o, trei de litera z) Cifrele italice sunt date numai pentru numerele ordinale (numere de piese, ansambluri etc ), care sunt date și cu italice în textul cărții Pentru a desemna elemente chimice și internaționale Dimensiune variabilă a fontului pe- Orez greutăți: în stânga - fontul este prea mare, în dreapta - fontul este de dimensiune normală nyh unitățile electrice au folosit un font direct, ca în textul cărții În general, toate desemnările alfabetice și numerice trebuie date în strictă conformitate cu textul, altfel utilizarea desenului va fi dificilă Dimensiunile literelor și numerelor Nu există reguli precise și stabilite cu privire la dimensiunea literelor și numerelor pentru inscripții Mărimea lor este determinată de caracteristicile specifice fiecărui desen Este necesar doar să vă asigurați că fontul nu este prea mare și nu „înfunda” desenul Desenul ar trebui să fie elementul principal, iar încărcarea fontului ar trebui să fie auxiliară, suplimentară Pe de altă parte, este necesar ca fontul să nu fie prea mic Pe fig prezintă două desene cu fonturi de dimensiuni diferite În desenul din stânga, fontul este excesiv de mare Fontul poate fi făcut mai mare decât este necesar pentru natura desenului, dacă originalul este conceput pentru o reducere mare Un font de dimensiune normală ar fi prea mic după reducere Dimensiunea normală a majusculei după reducere ar trebui să fie de , mm, dimensiunea limită pentru font este de , mm și în cazurile cele mai excepționale de , mm În prezența literelor mari și mici, literele mici sunt aproximativ / din majuscule În cazul inscripțiilor cu mai multe litere (în hărți, diagrame, desene complexe etc ), dimensiunea literelor poate fi mai mică (până la mm) În ceea ce privește dimensiunea indicilor, grade etc , înălțimea acestora (după reducere) ar trebui să fie de , mm, reducerea maximă este de mm (corespunde aproximativ cu nonpareil) Mărimea fontului pe original variază în funcție de natura desenului (grosimea liniilor), de dimensiunea desenului și de dimensiunea fontului principal în care este tastat textul În unele cazuri, inscripțiile pe desene nu sunt realizate, ci sunt înlocuite într-un set cu clișeul realizat Această metodă trebuie folosită numai atunci când este absolut necesar, deoarece este dificilă În plus, trebuie mai întâi să se stabilească dacă este fezabil din punct de vedere tehnic Natura desenului nu vă permite întotdeauna să înlocuiți un set Dimensiuni adecvate pentru ilustrații Atunci când faceți un desen (și uneori un desen tehnic și chiar unul original), trebuie să vă străduiți să reduceți cât mai mult aria acestuia, cu condiția, desigur, ca acest lucru să nu afecteze calitățile vizuale De foarte multe ori, cu aceeași scară a tuturor detaliilor necesare, imaginea în ansamblu poate ocupa o suprafață mai mică și, prin urmare, se vor realiza economii de hârtie Orez arată cum, prin plasarea rațională a tuturor elementelor imaginii și eliminarea tuturor elementelor inutile, este posibil, menținând aceeași scară a imaginii, să economisiți spațiu Reducerea zonei clișeului fără a degrada calitatea ilustrației (pe lângă reducerea corectă a originalului atunci când este clișeat) poate fi realizată: ) prin scurtarea detaliilor desenului propriu-zis; ) din cauza scurtării liniilor auxiliare și a dispunerii compacte a pieselor; ) datorită dispunerii compacte a inscripțiilor în desen sau figură Reducerea zonei desenelor cu un număr mare de ele dă rezultate foarte tangibile Între timp, în multe publicații există o tendință inacceptabilă de a crește suprafața desenelor, ceea ce duce nu numai la risipa inutilă de hârtie, ci și degradează calitatea imaginii B M Kissin QO Orez Amplasarea oportună și necorespunzătoare a încărcăturii tip Calitatea designului este redusă drastic de scara diferită a ilustrațiilor de aceeași natură Într-o serie de publicații, împreună cu date oportune despre dimensiune, pot fi remarcate ilustrații de aceeași natură a ilustrațiilor, dar de dimensiuni mult mai mari Este inacceptabil Revenind la fig , remarcăm diferența de calitate artistică a desenelor înfățișate pe acesta În acest caz, un desen mai compact este atât mai ușor de citit, cât și mai frumos Selecția ilustrațiilor Uneori, pentru a economisi timp și bani, o ediție este ilustrată prin selecție, adică desene și desene realizate pentru edițiile publicate anterioare Cel mai adesea, nu sunt folosite clișee pentru selecție, ci ilustrații originale Selecția ilustrațiilor din diverse publicații este îngreunată de faptul că aceste ilustrații în cele mai multe cazuri sunt diverse în mod pictural Prin urmare, în edițiile ilustrate cu desene originale, selecția nu dă întotdeauna rezultate bune Mai ușor și mai ușor de preluat desene și desene tehnice Dar și aici trebuie amintit că fiecare desenator, ca orice artist, are propriul său stil, propriul său mod de a lucra Dacă acest lucru este subestimat, atunci cartea, prevăzută cu ilustrații diverse, pare neglijentă Viziunea unei cărți tehnice ca fiind o carte de clasa a doua care nu necesită aceeași calitate bună în design ca ficțiunea este fundamental greșită Proiectarea unei cărți tehnice este specifică; necesită forme mai stricte, mai restrânse Dar în aceste forme, cu aceeași grijă ca și în ficțiune, trebuie respectate regulile designului grafic de înaltă calitate Harta geografică Materialul cartografic trebuie să îndeplinească o serie de cerințe speciale, fără de care calitatea sa va fi nesatisfăcătoare Prin urmare, producția de hărți ar trebui să fie încredințată doar cartografilor specialiști Materialul cartografic este de obicei reprodus prin zincografie sau litografie În secolele XVIII și XIX s-au făcut încercări de reproducere niya originale cartografice folosind un set (Fig ) Încercări de acest fel au avut loc relativ recent (Fig ) În funcție de scară, hărțile geografice sunt împărțite în trei grupuri: ) hărți la scară mare - de la : la : ; ) hărți la scară medie - de la : la : ; ) hărți la scară mică - mai mici de : Harta geografică modernă conține următoarele elemente cartografice și topografice: "unu Elementele construcției matematice a hărții sunt o grilă de meridiane și paralele într-o anumită proiecție, un cadru de grad sau minute Elemente ale caracteristicilor fizice și geografice ale teritoriului: a) coasta „| mări, lacuri, râuri reţea: b) relieful suprafeţei pământului Elemente ale peisajului natural - indicatori de sol și legume Elemente ale caracteristicilor socio-economice ale teritoriului: a) imaginea așezărilor și a căilor de comunicație care le leagă; b) imaginea caracteristicilor economice ale teritoriului (agricultura, industrie etc ); c) imaginea caracteristicilor culturale ale teritoriului (învățământ public, sănătate etc ); d) elemente ale împărțirii administrative și politice a teritoriului (frontiere teritoriale, centre de unități administrative etc ) Elemente de proiectare și publicare a cardului: a) diferite semnături, de exemplu, mări, lacuri, râuri, insule, strâmtori, așezări etc ; b) cadru exterior; c) denumirea cardului; d) diverse semnături, diagrame, simboluri și alte informații plasate de obicei pe marginile hărții; e) scara hărții; f) o indicație a proiecției hărții; g) indicarea materialelor pe care a fost întocmită harta; h) indicarea anului ultimelor corecții și tipărirea hărții; i) o indicație a ediției hărții; j) o indicație a editorului care a emis cardul etc Privind cu atenție liniile de meridiane și paralele de pe diferite hărți, observăm că pe unele hărți aceste linii reprezintă o rețea de linii drepte reciproc perpendiculare, iar distanțele dintre meridiane sunt egale între ele pe tot spațiul hărții, în timp ce distanțele dintre paralele sunt uneori egale între ele, alteori cresc de la ecuator la poli, alteori, dimpotrivă, scad Pe alte hărți, meridianele sunt reprezentate de o grămadă de linii drepte care radiază dintr-un punct situat în afara hărții, iar paralelele sunt reprezentate de arce de cerc Pe unele hărți, atât meridianele, cât și paralelele sunt afișate cu linii curbe etc În funcție de imaginea condiționată acceptată, cu alte cuvinte, în diferite proiecții cartografice, meridianele și paralelele sunt reprezentate prin linii de diferite tipuri * Orez Parte dintr-o hartă tipărită (Institutul de Cercetare Ogiza) Elementele fizico-geografice, elementele peisajului natural și elementele socio-economice sunt reprezentate pe hărți mai mult sau mai puțin detaliate, în funcție de scara hărții și de scopul acesteia De exemplu, pe hărțile la scară mare, contururile liniei de coastă și ale rețelei fluviale sunt date, desigur, cu mai multe detalii decât pe hărțile la scară mai mică Același lucru se poate observa și în ceea ce privește așezările Pe unele hărți, tocmai pe hărți la scară mare, așezările — orașe, sate, sate, ferme colective, ferme de stat etc — sunt reprezentate în detaliu, indicând străzi, străzi, piețe individuale, etc Luând o hartă a acelorași localitate, dar întocmită la o scară mai mică, vom observa că aceeași localitate este deja înfățișată cu o oarecare generalizare: se eliberează străzi separate, se îmbină mai multe blocuri într-un singur etc Trecând la o hartă la scară și mai mică, remarcăm că aceeași localitate este arătată doar un cerc de o dimensiune sau alta De asemenea, căile de comunicație care leagă așezările, limitele teritoriale și alte elemente nu sunt afișate pe hărți cu același detaliu În prezent, hărțile servesc la o mare varietate de scopuri și sunt folosite de o gamă foarte largă de specialiști În acest sens, pare absolut necesar să se întocmească hărți care să evidențieze oricare sau mai multe elemente de interes deosebit pentru un anumit grup de specialiști În ciuda varietății mari de hărți, acestea pot fi împărțite în două grupe: hărți geografice generale și hărți speciale „Hărțile geografice generale arată, cu mai mult sau mai puțin detaliu, caracteristicile generale ale teritoriului reprezentat, fără a distinge unul sau altul element cartografic în comparație cu altul Pe hărțile speciale, totuși, un element sau un grup de elemente înrudit este evidențiat, adică reprezentat mai detaliat decât alte elemente Deci, de exemplu, pe hărțile administrative, limitele unităților administrative individuale, așezările sunt afișate în detaliu; hărțile economice arată în detaliu distribuția geografică a diverselor fenomene economice; pe hărțile hidrografice, rețeaua fluvială, conturul liniei de coastă a lacurilor etc sunt prezentate cel mai complet și detaliat Hărțile geografice generale, la rândul lor, sunt împărțite în topografice și topografice geografice generale Aceste două grupuri de hărți diferă unele de altele în ceea ce privește scara și gradul de detaliu al detaliilor geografice trasate pe ele Hărțile topografice sunt compilate și publicate în foi separate, reprezentând în mare parte trapeze, limitate de linii de meridiane și paralele Pe hărțile topografice, multe detalii ale suprafeței pământului sunt descrise la scară și se oferă o imagine completă a locației diferitelor obiecte pe un anumit teritoriu Distinse prin acuratețea și completitudinea imaginii cartografice, hărțile topografice au o valoare geografică excepțional de mare Materialul pentru alcătuirea lor sunt hărți topografice la scară de la : la : , care în esență reprezintă și hărți topografice G N Liodt, Cartologie, Uchpedgiz, Materialul pentru intocmirea hartilor topografice sunt planuri fotografice obtinute in urma fotografiilor aeriene Hărțile topografice servesc ca material sursă principal pentru alcătuirea hărților de topografie generală, care se deosebesc de hărțile topografice la o scară mai mică și mai puțin conținut datorită generalizării (generalizării) materialului efectuat în timpul întocmirii lor \ ❖ * Una dintre principalele cerințe pentru designul cardului este lizibilitatea Harta ar trebui să facă distincția clară între toate simbolurile acceptate: hașura, culorile în culoarea originală, desemnările fonturilor și perforațiile (așa-numitele cercuri sau pătrate care sunt folosite pentru a desemna orașele, satele etc pe hartă) Întregul sistem de notație trebuie menținut cu exactitate Regulile de bază pentru construirea unui original cartografic sunt următoarele: Fiecare hartă trebuie să aibă o legendă, care să conțină numele hărții, o listă de simboluri, semnificația acestora, scara, etc Legenda este necesară pentru înțelegerea hărții; este plasat, de regulă, în câmpul cărții în sine în colțul cel mai puțin încărcat Dacă este complet imposibil să plasați legenda în câmpul cardului propriu-zis, aceasta va fi plasată sub cardul cu care este încadrată în acest caz Toate simbolurile disponibile pe hartă (grilă de gradient, munți, păduri, râuri, mări, căi ferate, poduri, canale etc ) trebuie realizate în conformitate cu modelele aprobate Unele dintre denumirile acceptate sunt date în Fig Grila de grade trebuie sa fie prevazuta cu simboluri numerice pentru grade de latitudine si longitudine, iar pentru longitudine trebuie indicata de unde provine citirea: din Pulkovo, Greenwich, Paris etc De obicei citirea este din Greenwich (sistem international) Gradele de latitudine și longitudine trebuie să fie scrise pe ambele părți ale paralelelor și meridianelor în interiorul cadrului dublu în care este inclusă harta Distanța dintre liniile cadrului este luată astfel încât numerele grilei de grade să se potrivească aici Scara hărții este stabilită în măsuri metrice (kilometri) Dacă suprafața terenului este umbrită, atunci spațiile de apă sunt acoperite cu trăsături doar în apropierea coastei sau sunt date fără hașurare deloc În absența eclozării pe uscat, se recomandă eclozarea întregii suprafețe a apei Granițele de stat ar trebui să fie marcate cu cea mai strălucitoare linie condiționată Liniile de coastă ale bazinelor de apă — mări, golfuri, strâmtori, golfuri, lacuri — sunt indicate pe hărțile la scară mare prin linii subțiri de păr cu umbrire a conturului Umbrirea se face în interiorul conturului, liniile de coastă îngroșându-se pe laturile orientate spre nord și vest Datorită liniilor de coastă mari indentate ™, umbrirea lor este intermitentă În locurile umbrite, grosimea liniei de coastă depășește V P/o- ori lățimea liniei principale Pe hărțile geografice generale, liniile de coastă sunt indicate printr-o linie subțire – fără umbrire Mai multe sau mai puține detalii în conturul liniilor de coastă depind de scara hărții Când treceți la o scară mai mică, contururile liniei de coastă se netezesc treptat, mai întâi coboară meandre mici, apoi altele mai mari etc Trăsăturile mici, dar caracteristice ale liniilor de coastă (goduri înguste și adânci, insule mici de coastă etc ), care nu pot fi reprezentate la scară, sunt afișate pe hărți nu la scară G N L i o d t, Cit op Calea ferata dubla drum cale ferată unică La fel cu tunelul Tot cu umplere și tăiere autostrada imbunatatita Autostradă și trotuar Drum de pământ îmbunătățit Drum de pământ - — — — — Câmp și pădure drum - -Trail —* - " • - Linie telegrafică - - - Linie telefonica - — — — —•—>—i Gard de lemn Gardul de vaci ~ x - x - x - x - x - x - Gard din sârmă ghimpată > Linie electrica -dachas pe stalpi Ei bine o/{ Ford pe jos Pod de cale ferata piatră » derevyan vârtej praguri Cascadă transport BAC Poarta de piatra Piatră de suprafață » sub apă ” copac cu roate Per Rodnik r ІRodn Spill^ şanţuri ” pe nave dig :о°|°о - Conifere ::° OQ°P: pădure o°A°a Frunze oto ° o QJ pădure yu|ofoTSmshanny : O° O O-pădure io° °o Arbust :QQ: RELKY Q : QQ : pădure : LLLL H Tăiere : L l L: Pădure :t t t- Pădure arsă t H II II • luncă : ii , p și- denivelări £ Conifere pădure pădure de foioase pădure mixtă tufiș Vie k, grădină Pentru măsurarea ochilor Clădiri de locuit (piatră și lemn) : " * \ Lunca C ; și și și: Denivelări l ,v ; Kamysh I 'Іі Мі 'V ■ ; baston mlaștină practicabilă i Impacabil mlaştină l: \u d ; Nisipuri chiar Nisipurile sunt deluroase • : Teren arabil Yur-£±- Yurta, prietena silvicultură Casa pădurarului Moara de vant F Apă blocată - „niya І Fabrică, fabrică ? Postul de radio Rudnik X Centrală Apă* Turn de apă Despre fântâna cu macara Ț Postul kilometric D Semnal rutier Grădină Un articol trigonometric de GBP o conifere Oh J o foioase Raze ° -• Ruine • o o o Fructat -O o o o; • , o o o: grădină Munte, ^WW/g^ropa, fig imagine mişcări orizontale Munte, Orez Mostre de semne cartografice DIMENSIUNI SE LUATE PENTRU: SCARE MARE STARE capitalele OIM CENTRE RESP curţile fluviale DISTRICT ORĂȘE Râuri U, Decide Așezarea muncitorilor TRO CHI ID A dacha n aşezare L e d i i k i Cascadele State Farms Ferme colective creste Curți, văi COMBINE Cetăți de fabrici Depozite Puncte separate SCARE MEDIE scară mică STATELE CAPITALEI STATELE CAPITALEI CENTRE RESP CENTRE DE REP RAION RAION ORAȘ ORASE SAT DE MUNCI DACCHN VOSEL Ferme de stat Ferme colective MORI Prochiv wt a SEA nici * nave r h SUDOKH RIVER SEA plante Rezolvați TURURI Ghețarul și crestele vârfurilor Orez Exemple de desemnări de tip pe hărți (reduse cu */*) Râurile, în funcție de lățimea lor, sunt reprezentate cu una sau două linii cu o linie până când lățimea medie a canalului lor pe hartă nu depășește , mm și apoi cu două linii Pornind de la cursurile superioare, râul este înfățișat ca o linie subțire, îngroșându-se treptat până la gura râului sau până la locul din care ar trebui să fie înfățișat cu două linii Afluenții sunt întotdeauna desenați cu linii mai subțiri decât râul principal Deltele râurilor mari (dacă este imposibil să descrii toate detaliile pe o scară) sunt date prin simboluri fără a respecta scara, iar canalele principale sunt deosebit de clar distinse Direcția curgerii râului este indicată de o săgeată Numele râurilor sunt de obicei plasate paralel cu conturul râului și sunt scrise cu caractere cursive Pe hărțile la scară mare, așezările sunt reprezentate la scară, cu configurația lor externă păstrată și cu cartierele separate evidențiate La trecerea la scări mai mici, așezările sunt descrise cu mai mult sau mai puțină generalizare și în funcție de scara hărții, de valoarea așezării și de dimensiunea acesteia Orașele al căror contur exterior poate fi desenat la scară sunt indicate printr-un contur general Toate celelalte orașe sunt indicate prin cercuri (punsons), ale căror raze sunt luate diferite în funcție de numărul de locuitori - conform semnelor convenționale Hărțile geografice generale arată doar principalele așezări Ele sunt desemnate prin perforații de următoarele dimensiuni: pentru orașele cu o populație de până la mii de locuitori - diametrul poansonului este de , mm; de la mii la milion - mm și peste milion - , mm Numele orașelor, satelor etc sunt aranjate astfel încât un capăt al numelui să fie adiacent obiectului său (de obicei în partea dreaptă) În cazul în care locul nu permite amplasarea numelui așa cum este indicat, acesta este plasat deasupra sau sub semnul convențional, sau chiar în lateralul acestuia; în acest din urmă caz, este necesar să desenați o săgeată index de la inscripție la obiect Este necesar să se asigure că poansonurile indică cu exactitate locația orașelor, satelor etc în raport cu râuri, mări etc Orez Contururi Orez Relief realizat cu haşurare Orez Relief de deal Orez Relief realizat cu puncte Orez Harta cu elemente picturale Numele statelor, mărilor, regiunilor și inscripțiilor similare care acoperă suprafețe mari sunt compuse din litere individuale cu decalaje semnificative între ele și sunt de obicei situate nu într-o linie dreaptă, ci într-un arc Atunci când alegeți fonturi pentru semnături sau autocolante (mai adesea acestea din urmă), este necesar ca diferite elemente - numele orașelor, râurilor, țărilor etc - să atribuie diferite fonturi, diferite caracteristici grafice ale modelului de font (italic, drepte, ușoare, îndrăznețe), precum și diverse popice Fontul pentru fiecare grup este selectat astfel încât expresivitatea acestuia să fie în concordanță cu semnificația întregului grup Deci, de exemplu, numele regiunii ar trebui să fie dat cu un font mai mare decât numele centrului regional; la rândul său, acest ultim font ar trebui să fie mai mare decât fontul pentru numele centrului raional etc Fiecare grup de simboluri disponibile pe hartă ar trebui să fie dat într-un font special, prin natura căruia sunt ușor de găsit Este complet inacceptabil când același grup de simboluri este prezentat diferit pe hartă Fontul pentru numele râurilor și căile de comunicație este de obicei italic Este necesar să vă asigurați că dimensiunea fontului nu este prea mare și că etichetele nu înfundă harta Pe de altă parte, fonturile nu trebuie să fie prea mici, astfel încât atunci când sunt reduse, lizibilitatea semnăturii să nu se piardă Pe fig prezintă exemple de fonturi și dimensiunile acestora pentru hărți de diferite scări Autocolantele pentru carduri trebuie tăiate cu o margine cât mai mică posibil, evitând conturul literelor proeminente, astfel încât hârtia autocolante să acopere cât mai puțin legenda cardului Există mai multe moduri de a reprezenta relieful pe hărți, și anume: ) linii de contur, ) hașurare, ) umbra dealului, ) puncte și ) metoda hipsometrică Pe fig arată terenul, exprimat prin curbe de nivel Contururile sunt de obicei desenate în maro, spre deosebire de contururile, care sunt date în negru Pe fig acelaşi relief este arătat prin haşurare În comparație cu liniile orizontale, metoda hașurarii oferă o imagine clară a reliefului, facilitează distingerea formei acestuia, direcția pantelor și, cu o anumită aproximare, chiar și abruptul versanților Dar, în același timp, această metodă are un dezavantaj: contururile acoperă contururile, simbolurile și inscripțiile de pe hartă Metoda de spălare este dată în fig Aici, după trasarea liniilor de contur, pantele sunt spălate (colorate) cu cerneală diluată Această metodă oferă o reprezentare destul de vizuală a reliefului, dar este oarecum subiectivă și depinde de abilitățile artistice ale interpretului Metoda punctelor (Fig ) diferă de metoda punctată prin faptul că diferența de abruptie a pantelor este exprimată nu prin linii, ci prin puncte de diferite dimensiuni Metoda punctelor este mult mai simplă decât metoda hașurarii Cu metoda hipsometrică, colorarea treptelor de înălțime individuale între orizontale este dată cu vopsele de diferite culori, iar vopselele sunt selectate după un anumit principiu De exemplu, treptele superioare ale înălțimilor sunt vopsite cu culori deschise de tonuri calde, iar cele inferioare cu culori închise de tonuri reci O hartă geografică este de obicei dată sec și strict, în termeni de imagine tehnică Între timp, este posibilă însuflețirea hărții — fără a compromite acuratețea — cu diverse elemente figurative, ceea ce îi conferă un caracter mai expresiv Acest lucru este clar arătat de harta Parisului (Fig ) din publicația „Encyclopedie par l'image, Paris” ( ) Astfel de hărți au fost folosite cu mare succes în practica noastră (publicații ale Intourist etc ) Cartograma O cartogramă este o hartă care arată schimbarea fenomenelor din spațiu (de exemplu, densitatea populației, numărul de păduri, distribuția temperaturii etc ) Scopul unei cartograme este de a arăta relația dintre un fenomen și o locație Cartogramele sunt construite fie pe hărți geografice compilate cu precizie (de exemplu, o cartogramă care ilustrează densitatea populației), fie pe hărți schematice, adică construite aproximativ, fără a se respecta acuratețea topografică În aceste hărți, de exemplu, limitele diviziunilor administrative seamănă doar aproximativ cu conturul lor, râurile și drumurile nu sunt afișate sau sunt afișate cu o direcție aproximativă; dintre așezări se dau, de altfel, doar cele mari, fără a se observa amplasarea exactă a acestora La realizarea unei cartograme pe o hartă precisă (Fig ), aceasta din urmă este construită cu respectarea tuturor limitelor diviziunii administrative a zonei Orez Cartogramă pe o hartă precisă Orez Simboluri ale mineralelor pentru hărțile negre ale TSB A Orez Modele de haşurare: a-greşit; b- corect b Apoi, pentru fiecare zonă, din tabelul statistic se determină gradul de intensitate al fenomenului studiat, iar fiecare zonă este acoperită cu hașurare sau pictată în conformitate cu simbolurile plasate pe hartă La construirea unei cartograme schematice, se ia o grilă schematică în locul unei hărți geografice precise În același timp, nu se urmărește acuratețea construirii unei hărți, este nevoie doar de vizibilitatea cartografiei Pe lângă eclozare, sunt folosite și diverse semne convenționale Unele dintre ele sunt prezentate în Fig Când faceți cartografii, trebuie să respectați următoarele reguli: Cartogramei nu se aplică de obicei mai mult de un fenomen studiat Harta geografică selectată pentru cartogramă nu este nu ar trebui să aibă nimic care ar putea interfera cu vizibilitatea identificării scopul principal Este mai bine să nu luați hărți geografice cu un număr mare de așezări, râuri, căi ferate etc ca bază pentru o cartogramă Dacă pe cartograme există semne care indică valori relative (densitatea populației, rezerve fosile etc ), este necesar ca valoarea numerică a valorilor și intensitatea tonului de umbrire să fie în o anumită relație între ele: cu cât valoarea este mai mare, tonul de umbrire ar trebui să fie mai intens - de la alb la zero la negru solid la maximum O relație similară între intensitatea eclozionarii și raportul de valori este văzută în Fig Direcția liniilor de hașurare nu trebuie să coincidă cu direcția Orez O cartogramă de natură picturală (care detaliază linia latitudinilor și harta DOL a principalelor obiecte ale industriei gotice de blănuri și vânătoare din URSS) la traversarea căii ferate Scara liniară nu este desenată, nu este indicat punctul de unde se numără longitudinea Simbolurile nu sunt plasate în câmpul hărții în sine, deși au existat oportunități pentru aceasta (colțul din stânga sus al hărții) Contururile pământului și mărilor sunt date foarte imprecis, cu distorsiuni: Peninsula Crimeea, Marea Caspică, Lacul Onega etc Insula Vaigach este conectată la continent Râurile sunt trase foarte prost, grosimea lor nu crește lin de la izvor până la gura, liniile au rupturi (colțuri) Nu pot spune în ce direcție curge I râul Ob, deoarece linia râului este trasată cu aceeași grosime, la Sheksna, care se varsă în Volga, sursa este mai groasă decât gura Râul Vychegda leagă Dvina de Nord și Pechora Sursele Volga, Pechora și Nipru sunt desenate incorect Kama este descrisă ca fiind mai groasă decât Volga I Există așa-zise agățat * râuri care se varsă în nimeni nu știe unde (vezi în zona I Berezov, Mezen și Ust-Usa) Puncturile multor orașe sunt setate incorect Ryazan nu este pe Oka Dnepropetrovsk - pe malul stâng al Niprului, portul Murmansk se află pe uscat Puncoanele sunt mici în raport cu dimensiunea fontului Orașele Aleksandrov-Gai, Novorossiysk și Voronezh sunt din anumite motive marcate cu cercuri mai mari Căile ferate sunt trasate neglijent și nu merg în centrul pumnilor peste tot Autocolantele au suprafețe mari, sunt decupate neglijent, fontul nu este corectat și se iau fonturi diferite pentru orașe Autocolantele „Dnepr” și „Kama * sunt răsturnate Onezh- Lacul I este sigilat Inscripția „Moscova” închide patru căi ferate etc Gradele de latitudine ( , ) și longitudine ( , , , , , ) sunt decentrate Eclozarea făcută prost Intensitatea sa și valorile numerice ale procentelor nu corespund între ele Clocirea într-o cușcă s-a făcut într-un caz I sub formă de pătrate, iar în celălalt, sub formă de romburi Simbolul % ar trebui să fie între și % Etichetele simbolurilor nu sunt stivuite una sub alta Orez Cartogramă analfabetă Orez Hartă-schemă (linia continuă arată deriva taberei Napanintsy pe februarie, linia punctată arată traseul Murmanets*) drumuri, râuri, drumuri etc , nu ar trebui să înfunde simbolurile hărții Pentru o mai mare claritate, toate zonele adiacente trebuie acoperite cu hașura în alt mod decât în direcții diferite, făcând panta curselor la un unghi de ° La hașurarea într-o direcție, pot apărea iluzii optice, de exemplu, liniile paralele vor apărea neparalele (Fig ) Acest lucru se aplică nu numai cartogramelor, ci și tuturor tipurilor de material ilustrativ Toate liniile din hașurare trebuie să fie de aceeași grosime, distanța dintre ele fiind, de asemenea, aceeași Aceasta este o condiție necesară pentru buna calitate a imaginii cartografice Când aplicați hașura, trebuie să țineți cont de scara imaginii: cu cât scara este mai mică, cu atât hașura ar trebui să fie mai subțire și mai groasă Cu toate acestea, este necesar să ne amintim tehnica reproducerii Foarte des, hașura sau alte simboluri sunt date în așa fel încât să fie imposibil de reprodus cu un clișeu întrerupt (pentru care sunt concepute de obicei hărți și cartograme) Există, de asemenea, cartograme vizuale și vizuale similare cu cea prezentată în Fig Astfel de cartograme se realizează folosind fotografii sau desene originale Ele sunt utilizate pe scară largă în practica ziarelor, precum și în reviste (în special, „URSS la un șantier de construcții ”) Pe fig este un eșantion de performanță nesatisfăcătoare cartograme Aici sunt încălcate atât regulile pentru construirea hărții în sine, cât și regulile pentru construirea unei cartograme Alături de cartogramă, sunt adesea folosite hărți, care arată un eveniment asociat cu o anumită zonă (Fig ) ) Diagrama Moscova Leningrad Harkov Odesa Banu Orez Diagramă cu bare O diagramă este o imagine grafică care arată relația dintre mai multe cantități la un anumit moment sau perioadă de timp, exprimată grafic într-un tabel O diagramă corect construită devine foarte clară și expresivă În funcție de natura imaginii, diagramele sunt împărțite în liniare, plane, spațiale, vectoriale și ilustrative Este firesc să rețineți că există tipuri intermediare (de exemplu, plan-ilustrative) În diagramele cu linii, mărimile fenomenelor studiate sunt exprimate numai prin linii (Fig ) Astfel de diagrame includ și grafice (Fig ) În diagramele plane (planimetrice), mărimile sunt exprimate prin figuri care au două dimensiuni: dreptunghiuri, pătrate, triunghiuri, poligoane, cercuri și părțile acestora Un tip foarte comun de diagrame plane sunt diagramele în care relația dintre cantități este exprimată folosind: bare și cercuri Diagramele cu bare sunt formate din bare dreptunghiulare Irkutsk Orez Diagramă cu linii Graficul este astfel PUTEREA FLOTA DE TRACTOARE AGRICOLE (În mii de CP) URSS , ^ , b , , SHAKESPEARE tradus în de limbi SHAR ODO ÎN URSS (cu excepția rusă) Armenianѵ№а" GEORGIAN Azerbaid#)~ Ucraineană ^ Belarus^^ Evreiesc KARELIAN ' LIMBA GERMANA LUSTRUI TATAR 'mL UZBEC BASHKIR Buryat MongolianM^D^ ~ KAZAH \ KIRGHIZUL * / C "O" \ KUMIK Mi „iVG ) ' LI ROYAL Z* A \ MOLDAVSKY™ •* CHUVASH — R}- -Nu Numerele din nru/nochneh înseamnă numărul de piese traduse Pe baza materialelor OMC (digul Shakespeare) Orez Diagramă de tipărire Orez Diagrama traducerilor lui Shakespeare în limbile popoarelor URSS până în Orez Diagramă circulară Spațial diagramă având aceeași bază și înălțimi diferite corespunzătoare datelor digitale afișate Înălțimea este dată într-o scară specifică Dacă, atunci când faceți o diagramă, se dovedește că o anumită valoare trebuie să fie afișată prea mică (de exemplu, egală cu , mm), atunci, în astfel de cazuri, alegând o scară convenabilă pentru cea mai mare cifră, cea mai mică cifră este reprezentată condiționat, luând valoarea minimă, practic posibilă, de exemplu mm Dacă, dimpotrivă, atunci când faceți o diagramă, una dintre valori este mult superioară celorlalte, atunci procedați după cum urmează Alegeți o scară care este convenabilă pentru toate figurile, cu excepția celei mai mari, care, cu scara selectată, ar trebui să fie reprezentată ca o coloană de înălțime foarte mare Această coloană este făcută mult mai mare decât toate celelalte (pentru a crea o impresie vizuală a raportului corect de valori), dar nu se scară exact Pentru a arăta că această înălțime este acceptată condiționat, coloana este prezentată cu o întrerupere (Fig ) O diagramă cu bare poate fi realizată în seturi (Fig ) Ochiul nostru nu este întotdeauna capabil să determine exact de câte ori Orez Diagrame vectoriale anul planului cincinal pentru restabilirea și dezvoltarea economiei naționale a URSS în miliarde de ruble ruble (la prețurile din / ) față de , miliarde de ruble în , adică o creștere de % a producției industriale în comparație cu anul de dinainte de război * (Legea privind planul cincinal de restabilire și dezvoltare a economiei naționale a URSS pentru anii - ) Orez Diagrama ilustrativă o valoare este mai mare decât cealaltă Prin urmare, la construirea unor diagrame, sunt adesea permise valori aproximative reduse față de scara acceptată (Fig ) În acest exemplu, coloana este de aproximativ ori mai mare decât coloana , ceea ce nu interferează în niciun caz cu percepția diagramei, dar economisește spațiu și îmbunătățește calitatea artistică a acesteia Diagramele circulare sunt folosite pentru compararea vizuală a raportului cantităților Cercul este împărțit în sectoare proporțional cu valorile afișate Aria întregului cerc corespunde % Sectoarele individuale sunt de obicei acoperite cu diferite umbriri sau (în diagrame de culori) sunt date în culori diferite Într-o diagramă circulară, de regulă, un cerc mic este plasat în centru, astfel încât razele să nu ajungă în centru (Fig ) În caz contrar, dacă sectoarele sunt mici, razele se pot îmbina (imaginea din stânga) Diagramele spațiale sau stereogramele, adică diagramele care constau din forme stereometrice (cuburi, piramide, prisme etc ), fac dificilă compararea raportului dintre valorile digitale În aceste diagrame, scopul nu este de a oferi o imagine a obiectului care să corespundă exact cu datele digitale, ci de a reflecta clar raportul de mărimi Pe fig , iar volumele cuburilor sunt legate ca : Este destul de imposibil să determinați această relație cu ochii Dacă vrei să dai spațiu B M Kissin Orez Diagrama ilustrativă PANAMANEZĂ ATLANTIC OLEAN Orez Cartogramă cu diagramă plană Dacă diagrama este mai clară, atunci cantitățile volumetrice sunt reprezentate, astfel încât comparația lor să poată fi înlocuită cu o comparație a unităților liniare Lângă (b) se iau două prisme cu baze egale Aici, rapoartele de volum sunt de fapt înlocuite cu rapoartele de înălțime H :H În diagramele vectoriale (un vector este o lungime trasă dintr-un punct în orice direcție), mărimile corespunzătoare datelor numerice sunt trasate de-a lungul direcției razelor (Fig ) Diagrama a înfățișează grafic tabelul plasat sub acesta O astfel de diagramă se numește „trandafiri de vânt” Diagrama b prezintă doi „trandafiri de vânt”: direcția vântului este caracterizată de o linie continuă, iar acțiunea lor dinamică este punctată Diagrama este construită mai precis - cercul este împărțit în părți Diagramele ilustrative sunt, de asemenea, folosite într-un număr de publicații Diagramele ilustrative pot fi de două feluri În unele, imaginea este un moment însoțitor, de exemplu, un fundal pentru o anumită diagramă plană (Fig ), în altele, construiește o diagramă (Fig ) În al doilea caz, construcția unei diagrame ilustrative se reduce în principal la construcția unei diagrame plane În primul rând, se construiește o scară liniară, cu ajutorul căreia sunt determinate dimensiunile figurilor individuale Orez Cartogramă cu diagrame plane Fotografiile sunt utilizate pe scară largă în diagramele ilustrative, de obicei ca moment însoțitor, dar uneori ca element principal al construcției În multe cazuri, diagramele ilustrative oferă posibilități picturale foarte largi Uneori, o diagramă simplă, de exemplu, o diagramă cu bare, așa cum se arată mai sus (vezi Fig ), poate fi dată printr-un set Designul diagramei de tip ar trebui să fie în concordanță cu natura proiectului în ansamblu Cartogramă În unele cazuri, pe același original, o cartogramă este conectată cu o diagramă O astfel de conexiune oferă o reprezentare vizuală a fenomenelor studiate Cartogramele pot fi construite în diferite moduri Se pot folosi cartograme cu diagrame tridimensionale, cu diagrame plane (Fig si ), cu diagrame picturale (Fig ) O diagramă grafică, ca o diagramă picturală, are elemente de ordine artistică Necesită de la executant nu numai cunoștințe cartografice, ci și capacitatea de a desena Recent, dacă este necesar să copiați una sau alta hartă, precum și o cartogramă, ei recurg adesea la fotografie Deci, de exemplu, atunci când faceți hărți pentru manuale în limbile naționale * Orez Cartogramă cu diagramă picturală În URSS, originalele manualului rusesc sunt fotografiate, apoi în locul inscripțiilor rusești sunt lipite inscripții în limbile corespunzătoare Când fotografiați materiale cartografice, trebuie să vă amintiți întotdeauna de reproduceri Foarte des, dintr-un original fotografic poate fi obținută doar o placă grilă, deoarece nu este posibil să se obțină un câmp alb suficient de intens între liniile individuale ale imaginii În plus, unele dintre lovituri (foarte mari în unele cazuri) ies rupte și neclare Este deosebit de periculos să folosești un original fotografic atunci când necesitatea unei reduceri semnificative Pentru a obține produse de înaltă calitate în astfel de cazuri, este necesar să faceți din nou originalul În cartografie, imaginile în două culori au loc destul de des, de exemplu, teritoriul URSS este pictat în roșu Dacă artistul ar fi dat o umplere de culoare pe harta principală, aceasta ar fi creat dificultăți uneori insurmontabile în reproducere Prin urmare, a doua vopsea trebuie făcută din detaliat și atașat la Fig Fotografie publicitară harta principală Corect coincidenta ambelor culori se realizeaza prin cruci lipite pe originale Pentru a face o umplere, cel mai simplu mod este să fotografiați elementele de bază card nou Material fotografic Pe lângă materialul ilustrativ produs de un artist sau desenator, un designer de cărți trebuie să se ocupe de materialul fotografic, care ocupă un loc excepțional de mare într-o serie de publicații Există o părere complet greșită că fotografia este doar un proces tehnic Fotografia este una dintre artele plastice Fiind cea mai tânără artă plastică (descoperită de Daguerre și Nieps în Franța datează din ), fotografia, în ciuda acestui fapt, a ocupat un loc onorabil printre alte arte și, alături de tipografie, a devenit cel mai mare instrument de cultură În , celebrul om de știință rus K A Timiryazev scria: „Ori de câte ori, în prezența unui estetician jurat, îți permiți o comparație neglijentă a acestor cuvinte: artă, artă, fotografie, aduci asupra ta tunete de indignare sau o grindină întreagă de ridicol Fotografia, veți fi obiectați, nu este artă, este de-a dreptul moarte, negația oricărei arte Nu îndrăznesc să argumentez: știu doar că mărește suma plăcerilor estetice din frumusețile naturii Fotografia poate da rezultate care îndeplinesc cerințele de bază ale artei La fel ca în imaginea din spatele artistului-tehnician se poate vedea artistul în sens restrâns, hu- Orez Fotografie naturalistă rainmaker-creator deci* din cauza tehnicii impersonale a fotografului, o persoană trebuie să apară - trebuie să vadă în ea nu numai natura, ci și o persoană care o iubește Fotografia, eliberându-l de tehnologie, de tot ce îi dă artistului școala, ani de muncă asiduă, nu îl eliberează de acest element predominant uman al artei Un bun cunoscător de artă care apreciază într-un fragment de statuie arhaică sau într-o foaie rară avant la lettre că nuanța lor evazivă de frumusețe, care este inaccesibilă înțelegerii mulțimii, este respinsă din fotografie tocmai prin accesibilitatea ei , natura sa democratică Da, fotografia democratizează arta și, mai presus de toate, acea zonă a acesteia care este ea însăși democratică în esența sa - frumusețea naturii* Alături de pictură, gra- Orez este un instrument al socialistului arta, arta fotografica sovietica a propagandei si un factor cultural care serveste cauzei constructiei Aceasta este diferența fundamentală dintre fotografia sovietică și fotografia burgheză Fotografia burgheză contemporană se caracterizează mai presus de toate prin părtinirea sa comercială nevoiată Cei mai mari maeștri ai fotografiei occidentale lucrează acum în studiouri de publicitate, cufundați fără speranță în tehnici și trucuri formaliste Îndemânarea mare contrazice uneori enervant nesemnificația temei (Fig ) Eseul foto din țările burgheze reflectă esența presei burgheze: senzație nesănătoasă, criminalistică, falsificarea realității pentru a fi pe placul clasei conducătoare - acestea sunt trăsăturile sale distinctive „Una dintre trăsăturile remarcabile ale fotografiei sovietice este tocmai faptul că detașarea sa de conducere Orez Fotografie din anii Avant la lettre — înainte de a semna Acesta este numele primelor amprente de gravură pe metal Notă autor K A Timiryazev, Fotografia și sentimentul naturii, Opere, vol V În ceea ce privește nivelul artistic și priceperea tehnică, există o armată de fotoreporter care lucrează în presa bolșevică, participând zilnic la marea viață politică și socială a țării și resimtând puternica influență ideologică educatoare a partidului În această școală s-au format, pe parcursul a două planuri cincinale, acele cadre de maeștri ai fotografiei sovietice, care determină astăzi fața fotografiei sovietice la toate expozițiile sovietice și străine Ca și în alte domenii ale artei, tendințele naturaliste și formaliste apar încă ocazional în fotografie O fotografie naturalistă transmite tot felul de detalii aleatorii și necaracteristice, simplificând și deseori realitatea Pe fig , fotograful a înregistrat indiferent cu aparatul de fotografiat o ipostază aleatorie care a apărut la vedere Atleta s-a dovedit a fi cu un singur picior, mâna dreaptă pare urâtă Nu ar trebui să existe loc în ziare, cărți și reviste pentru imagini naturaliste în care detalii aleatorii ascund conținutul și direcția imaginii Fotograful este obligat să înțeleagă realitatea, reflectând cea mai caracteristică și tipică Fotografie, ca Orez ooz Fotografie formalistă cu un unghi neobișnuit alte forme de artă, are dreptul de a dezvolta o mare varietate de genuri Peisaj liric, studiu eroic, portret, natură moartă - toate acestea sunt la fel de accesibile artei fotografice Este interesant de observat că, la începuturile sale, fotografia nu s-a străduit deloc spre naturalism Ea a împrumutat cele mai bune aspecte ale altor domenii ale artei, în primul rând pictura Pe fig reproduce o fotografie care datează din aproximativ Poza naturală a figurii, chipul expresiv, combinația armonioasă a detaliilor principale și a fundalului - totul aici este dat cu mult gust O astfel de imagine fotografică diferă puternic de fotografia naturalistă, tipică anilor - ai secolului trecut (Fig ) Orez Fotografia formalistă A Golovnya, Compo- poziția ramei foto, Goskinoiz-dat, Orez Fotografie artizanală Orez Imagine fotografică artistică Fotografia formalistă este interesată exclusiv de momentele externe, formale - ritmul liniilor, jocul de lumini și umbre etc În căutarea celor mai subtile tranziții de ton, fotografia formalistă ajunge uneori la inutilitate, reprezentând lumea reală ca printr-un văl , făcând toate formele vagi Adesea, și pasiune pentru trucuri foto În același timp, formaliștii urmăresc unghiuri neobișnuite, un punct de vedere „super-original” (Fig ) În Fig , datorită unghiului neobișnuit și a aranjamentului particular al obiectelor pe planul pictural, berbecii inofensivi au transformat într-un fel de monștri Naturalismul și formalismul sunt la fel de inacceptabile pentru fotografia sovietică Elemente figurative în fotografie ) Compoziție Unul dintre punctele esențiale care determină calitatea artistică a unei imagini este compoziția, adică locația materialului care a servit ca subiect al imaginii Compoziția este determinată atât de conținutul temei și al intrigii, cât și de interpretarea creativă a autorului lor O fotografie neorganizată, lipsită de o schemă compozițională, nu afectează emoțional privitorul Pe fig figuri par a fi de scări diferite, nu există un centru de organizare în imagine Imaginea dă impresia de asamblat în grabă din fotografii separate Pe fig , este vizibilă o schemă compozițională clară (diagonală), imaginea nu este încărcată cu detalii inutile - este concisă și expresivă În cazuri individuale, fotograful, la fel ca pictorul, poate dispune de materialul cu care operează la propria discreție Când fotografiază un portret, o natură statică etc , fotograful poate „seta natura” Orez Importanța punctului de vedere în fotografie Cu toate acestea, de cele mai multe ori, el nu poate nici să se miște, nici să se miște, nici să îndepărteze nimic El trebuie să surprindă materialul așa cum este (peisaj, stradă a orașului etc ) În acest caz, „organizarea” materialului va depinde de alegerea punctului de vedere Pe fig arată clar cum expresivitatea imaginii depinde de alegerea punctului de vedere Schema compozițională creează un echilibru în imaginea fotografică, care se realizează prin aranjarea adecvată a obiectelor Cu toate acestea, echilibrul nu trebuie să creeze o impresie de calm, de simetrie O serie de parcele necesită un echilibru dinamic, asimetric ) Perspectiva în fotografie Imaginea fotografică este întotdeauna determinată de legile perspectivei Punctul de vedere și direcția fasciculului principal, distanța până la subiect și unghiul la care este plasată lentila sunt elementele principale ale perspectivei liniare, care transmit spațiu și adâncime în fotografie Într-o imagine fotografică, perspectiva se obține mecanic Prin urmare, este posibil ca fotograful să nu poată construi o imagine în perspectivă a obiectelor Dar cunoașterea legilor și trăsăturilor perspectivei este necesară pentru el pentru a lua în considerare și a fixa punctul de fugă al liniilor tocmai în direcția care este cea mai benefică pentru transmiterea subiectului „O perspectivă neconsiderată, luată la întâmplare poate da impresia greșită a unui subiect, de exemplu, atunci când o clădire, în loc să arate grandioasă, pare inexpresivă și mică Un orizont și un punct de fuga bine alese pot sublinia și dezvălui meritele subiectului și pot face imaginea puternică în impresie Abilitatea de a reconstrui mental vizibilul și de a găsi în mod clar punctul de fuga în natură va face ca imaginea fotografului să fie ritmată în elementele sale liniare Dacă fotograful vede în fiecare obiect cel puțin liniile principale care formează vederea în perspectivă și le consideră pe un element care îi construiește imaginea, atunci va evita mai degrabă tot felul de surprize și accidente în munca sa de compoziție Pe fig arată utilizarea abil a perspectivei în transferul spațiului În imagine, perspectiva este folosită la limită Ba chiar dă impresia că prim-planul se află, parcă, în spatele capului privitorului, iar imaginea începe din fundal Amploarea câmpului se simte perfect datorită orizontului foarte înalt Primul și al doilea plan, în ciuda monotoniei lor, arată cu interes datorită suprafeței texturate a pământului Pe fig perspectiva este folosită inadecvat Un punct de vedere nefericit a distorsionat forma tunului unei nave cunoscute ochiului În fotografie, unghiurile sunt utilizate pe scară largă Dacă un desen prescurtat în pictură prezintă o serie de dificultăți, atunci echipamentul fotografic face posibilă filmarea din orice unghi, din orice punct de vedere: din lateral, drept, de sus, de jos etc (Fig și ) ) Pe fig un punct de vedere foarte înalt face posibil să se arate dispozitivul mașinii și tehnica de lucru pe acesta Unghiul este justificat aici, afișarea neobișnuită nu este un scop în sine ^ Totuși, nu trebuie să uităm că fascinația pentru unghiuri și puncte de vedere neobișnuite duce la imagini formaliste care distorsionează obiectele și adesea distorsionează esența imaginii (vezi Fig ) Nu mai puțin importantă decât perspectiva liniară este perspectiva tonală (aeriană) pentru imaginea fotografică Fotografia are o gamă largă de tonuri de gri - de la gri deschis, aproape alb, la gri închis, aproape negru, cu multe tranziții între ele Tonul este la fel de important în fotografie precum este culoarea în pictură Scara de gri a imaginii ar trebui să ofere privitorului impresia de culori strălucitoare și saturate ale naturii Gama tonală servește și la transmiterea *pro- N Roshin, compoziție în fotografie, ed „Scânteie”, / Orez Redare excelentă a spațiului prin fotografie Orez Punct de vedere nefericit de perspectivă Orez Utilizarea unui punct de observație înalt („perspectiva călărețului”) dă un sentiment de mare adâncime și înălțime într-o cameră Orez Punct de vedere scăzut ("perspectiva broaștei"), folosit cu succes pentru a transmite puterea unui camion de lemn relaţii ciudate (Fig ) Spuneam mai sus (vezi p ) că schimbarea tonului unei imagini schimbă impresia pe care o dă Din partea gamei tonale, imaginea poate fi moale (scara lungă) sau contrast (scara scurtă) Aceasta este determinată uneori de subiectul însuși, iar alteori dat în mod conștient de fotograf În practica tipăririi, este necesar să ne amintim tehnica reproducerii Orez Punct de observație foarte înalt („vedere de ochi de pasăre”) foto funcționează: transmisia la scară lungă este posibilă numai cu un raster mic Cu cât rasterul este mai mare, cu atât imaginea ar trebui să aibă un contrast mai mare ) Volumul și forma Fiecare obiect vizibil constă dintr-o substanță care formează masa sa Masa unui obiect, având o anumită lățime, înălțime și grosime, formează volumul obiectului Acest volum poate avea* unul sau o formă diferită, care este o combinație de planuri, umflături și adâncituri Transferul formei unui obiect este sarcina oricărei imagini, fie că este vorba despre un desen, o fotografie etc Aproape toate imaginile fotografice transmit volum într-o măsură mai mare sau mai mică Impresia de tridimensionalitate în imagine este cu cât mai puternică, cu atât lumina și umbrele conturează mai bine marginile și planurile, umflăturile și depresiunile suprafeței, adică forma obiectului Gradația tonurilor deschise și întunecate creează iluzia convexității și grosimii (volumului) obiectelor din planul pictural Datorită raportului de tonuri, obiectele din imagine par să fie în relief Transferul de volum ar trebui adus pe cât posibil la o astfel de limită atunci când obiectele descrise par atât de reliefate și voluminoase încât este posibil să se plimbe în jurul lor, așa cum spun artiștii despre portret, „în spatele feței, în spatele capului * Orez „În zori* (studiu foto) a b c Orez a - plat* lumina; - lumina in fata; c - lumina laterala Într-o imagine fotografică, lumina, adică natura și direcția iluminării, are o mare importanță pentru identificarea și construirea volumului Direcțiile principale pot fi următoarele: ) lumină generală difuză; ) lumina frontală - directă, superioară și inferioară; ) lumină laterală (dreapta, stânga) — drept, sus, jos; ) lumina superioară incidentă perpendicular sau sub un unghi ușor:: ) lumina inferioară care cade la un unghi mic; ) lumina din spate care cade din lateral pe obiect sau situată direct în fața camerei Lumina generală difuză (lumină „plată”) (Fig , a) se obține cu o iluminare calmă, uniformă În acest caz, umbrele și penumbra sunt netezite, relieful și, odată cu acesta, se pierde volumul Cu astfel de ușoară, forma trebuie să fie bine elaborată, altfel imaginea va apărea plată Lumina directă frontală (lumina „față”), împreună cu lumina generală difuză, este de asemenea considerată lumină „plată” Prin urmare, se obișnuiește să se folosească lumina frontală deasupra capului când Unde Orez d - lumina de sus; e - lumina de jos; e - lumina spate sursa de lumină este oarecum ridicată și fixată aproximativ la un unghi de ° față de obiect (Fig , b) Această lumină, împreună cu lumina laterală, este considerată lumină normală sau modul normal de iluminare Se foloseste atunci cand este necesar ca obiectul sa fie clar vizibil, iluminat uniform si sa nu piarda volumul În lumina directă, obiectele, fiind toate în lumină, nu au umbre mari proprii și contururi ascuțite Forma este dezvăluită prin tranziții subtile de ton și joc de lumini Iluminarea din față este departe de a fi aplicabilă fiecărui subiect sau persoană dintr-un portret; este necesar ca acestea să aibă o modelare destul de pronunțată a formelor (sunt, după cum se spune, fotogenice) În caz contrar, forma nu va fi exprimată, imaginea va apărea plată Dacă obiectul este aproape de un perete sau de un alt plan, atunci în lumină directă apare o umbră mare din spate Eficacitatea acestei umbre, atât din punct de vedere compozițional, cât și din punct de vedere semantic, este adesea abuzată fără nicio nevoie Utilizarea cu pricepere a umbrelor interioare îmbunătățește foarte adesea imaginea prin completarea părții neîncărcate a acesteia și, prin urmare, echilibrând imaginea Lumina laterală construiește bine forma, umbrele cad mai clar, volumul și textura obiectului ies la lumină Obiectul nu este deformat Lumina laterală este folosită foarte des (natura moartă, portret, grup, arhitectură, scene de masă etc ) Cu lumină laterală, o umbră poate fi folosită cu succes Așadar, în timpul uneia dintre filmările paradei de pe Piața Roșie, umbra căzând din Turnul Spasskaya a completat perfect imaginea Pe fig , în el se poate observa că în lumina laterală o parte a feței este iluminată, în timp ce cealaltă este complet întunecată Limita dintre lumină și umbră este clar vizibilă Forma este dezvăluită în banda luminoasă banda de umbră apare plată În fotografierea normală, de obicei în cazul luminii laterale, acestea recurg la iluminare din spate, adică la iluminarea părții întunecate a imaginii Iluminarea se realizează prin ecrane și oglinzi (reflectoare) sau printr-o sursă de lumină suplimentară Lumina de deasupra capului nu dă întotdeauna rezultate favorabile Umbrele cu acesta sunt foarte scurte, obiectele își pierd relieful și se dovedesc a fi uniform ca ton Lumina de deasupra capului este deosebit de nefavorabilă pentru obiectele de arhitectură, deoarece volumul, textura și ornamentația dispar Pe fig , d, se poate observa că umbrele din iluminarea superioară au creat depresiuni în locul ochilor și o defecțiune sub nas Fața este deformată Aici a fost necesar să se recurgă la iluminare Adesea, lumina de sus este combinată cu o lumină laterală sau frontală În acest caz, lumina superioară, ca lumină generală difuză, umple uniform întreaga suprafață, iar lumina laterală creează un relief și construiește o compoziție tonală generală În lumina inferioară (Fig , e), umbrele urcă, întinzându-se acolo unde se află de obicei suprafața iluminată O astfel de iluminare distorsionează puternic obiectele Cele mai simple obiecte par neobișnuite Iluminarea de jos este foarte eficientă, dar mai mult decât orice altceva, trebuie să fie justificată de subiectul fotografiei Adesea urmărește doar scopuri formale Iluminarea din spate (,, counter-jour“) se caracterizează prin predominanța umbrei asupra luminii Obiectele par siluete, umbra le ascunde complet forma și sunt percepute mai mult ca conturul maselor lor Silueta completă capătă un caracter liniar, astfel încât contururile subiectului ar trebui să fie atât de interesante și ritmice încât să compenseze toate detaliile tonale pierdute De obicei silueta nu este completă, există reflexe în imagine Acest lucru se realizează prin lumina laterală din spate Pe fig , dunga de lumină subliniază caracterul capului și al feței Masa totală a capului este bine definită Iluminarea din spate ajută la transmiterea perspectivei tonale, deoarece nu oferă o imagine monotonă, ci aproape întotdeauna o diferență destul de clară de tonuri și un relief suficient al imaginii ■ Lumina laterală din spate este adesea folosită ca iluminare suplimentară pentru a • crea diferenţe de ton între obiect şi fundal, pentru a da un efect tridimensional ) Factură Transferul volumului și formei unui obiect este strâns legat de transferul texturii, adică de caracteristicile finisajului sau structurii suprafeței sale Suprafața poate fi lucioasă, mată sau transparentă, netedă sau aspră etc Textura în fotografie face posibilă realizarea unei mari varietati, pentru a da interes chiar și subiectelor destul de plictisitoare O serie de fotografii, în special naturi moarte, se bazează în întregime pe transferul texturii materialului (Fig ) În același timp, adesea accentul excesiv pe textură poate strica imaginea, de exemplu, într-un portret, în care porii bine definiți ai pielii și rugozitatea acesteia vor face o impresie neplăcută Orez Natură moartă publicitară, realizată cu ajutorul unei fotografii Compoziția, perspectiva, lumina sunt probleme artistice în fotografie Calitatea imaginii depinde de soluția lor corectă Dar atunci când fotografiați, succesul unei lucrări depinde și în foarte mare măsură de o serie de condiții tehnice Expunerea (expunerea) la fotografiere, natura obiectivului camerei, calitatea și natura plăcilor și hârtiei fotografice, manifestarea negativului - toate acestea afectează semnificativ calitățile picturale ale imaginii Orez Fotografie care imit un desen în creion Fotografie în tipar În practica tipografică, fotografia are o aplicație uriașă Un afiș foto, o copertă foto, o fotografie publicitară înlocuiesc foarte des o lucrare grafică Adesea, un fotograf imită pictura sau grafica în opera sa și, uneori, este imposibil să distingem o imagine fotografică de o reproducere a unei picturi sau a unui desen în creion (Fig ), dar sarcina unei imagini fotografice nu este să imite pe cineva a altuia tehnică, ci în crearea unei imagini artistice cu mijloace specifice inerente fotografiei În tipărire, fotografia este folosită cel mai adesea ca material ilustrativ S-au făcut și se fac încercări de a ilustra opere de ficțiune cu ajutorul fotografiei Aceste încercări pot avea succes numai dacă construcția compozițională, luminoasă etc a imaginii ține cont de caracteristicile specifice fotografiei Filmarea mecanică a unei puneri în scenă pe o anumită temă are, de regulă, un caracter naturalist nevoiat Îi lipsește complet creativitatea Opera unui grafician dobândește același caracter naturalist dacă folosește mecanic metodele și principiile fotografiei și uneori chiar și o fotografie (Fig ) Un loc mare în rândul materialului ilustrativ îl ocupă reproducerile tehnice foto Este destul de evident că cerințele pentru acestea vor fi complet diferite de cele pentru imaginile fotografice de natură artistică Într-o fotografie tehnică, sarcinile de compoziție, transferul unei game de tonuri vor fi mai puțin urmărite decât cea mai mare claritate și claritate în transferul unui obiect, volumul, textura și toate detaliile necesare Considerând fotografia ca artă, nu trebuie să uităm că într-o serie de cazuri imaginea fotografică trebuie să aibă un caracter strict documentar (în științe tehnice și de altă natură) În acest caz, elementele artistice nu numai că vor fi de prisos, dar adesea dăunătoare Deci, de exemplu, iluminarea spectaculoasă poate face detaliile necesare ale imaginii neclare Un loc intermediar între fotografia artistică și cea tehnică este ocupat de fotografia de peisaj, Orez ^ Dalkevici Ilustrație pentru „Suflete moarte” de Gogol — Cicikov și Plyushkin Orez Foto peisaj precum și poze din domeniul istoriei naturale (flori, păsări, animale etc ) În acest caz, păstrând acuratețea și fiabilitatea științifică deplină, pot fi create lucrări extrem de artistice, poate fi produsă o imagine extrem de expresivă (Fig ) Progresele recente în tehnologia de imprimare oferă imaginii fotografice și mai multă importanță Revista „Printing Equipment Engineer” (noiembrie ) descrie un nou mod de realizare a unui formular pentru imprimarea fototipului, care face posibilă transmiterea unei imagini fotografice cu toate caracteristicile ei Un film fotografic cu un strat subțire sau gros de gelatină servește ca material pentru realizarea matriței Grosimea stratului depinde de cerințele pentru circulația unei forme date Un negativ semiton este copiat pe film După corespondenţă Orez Fotomontajul lui Clinch „Lacrimile unui pacifist” Prelucrarea existentă are ca rezultat o imagine gelatinoasă în relief, în funcție de tonalitatea căreia relieful variază de la , la , mm Forma tipărită astfel obținută se montează fie direct pe un bloc de metal sau lemn, fie se lipește preliminar pe hârtie groasă Imprimarea din astfel de formulare se poate face atât pe mașini convenționale de tipărire, cât și pe mașini offset Potrivit revistei, tirajul formularului este foarte mare Marile progrese ale fotografiei color fac posibilă obținerea de imagini multicolore extrem de artistice în industria tipografiei, într-o serie de cazuri concurând cu succes cu lucrările altor tipuri de artă plastică Pe lângă fotografia ca atare, posibilitățile picturale ale fotografiei sunt extinse prin încă două metode: fotomontajul și fotopictura Fotomontaj Fotomontajul este o combinație de fotografii eterogene pe același plan pictural, unite printr-o singură parcelă și o anumită construcție compozițională Combinația mai multor fotografii a fost folosită și la sfârșitul secolului al XIX-lea, dar la acea vreme tinerețea era o combinație mecanică a mai multor imagini de peisaj, domestic sau de altă natură Începând cu anii ai acestui secol, fotomontajul a căpătat un alt caracter, punându-și sarcina de a crea o imagine artistică holistică Comparând fotografiile unite între ele, artistul poate crea o imagine care nu este inferioară ca putere imaginilor picturii sau graficii (Fig și ) Într-un fotomontaj de înaltă calitate, toate elementele alcătuiesc un organic întreg, o singură schemă compozițională clară Această instalație se caracterizează prin concizie, nu există detalii inutile, inutile în ea Deseori, însă, fotomontajul nu creează o compoziție integrală, rămânând o legătură mecanică a imaginilor tăiate și lipite (Fig ) Fotomontajul poate avea un conținut ideologic și politic foarte mare Poate fi folosit în scopuri de caricatură politică, în scopuri de agitație și propagandă Imaginea fotografică din ea, menținându-se documentară și convingătoare, capătă o calitate grafică maximă și este eliberată de naturalism Când faceți un fotomontaj, este necesar să respectați cerințele pentru reproducere În primul rând, fotografiile individuale incluse în montaj trebuie să fie de aceeași culoare De exemplu, un montaj de fotografii negre și maro va fi foarte Orez Un exemplu de utilizare cu succes a fotomontajului (art poster Koretsky) greu de reprodus, la fel ca un montaj dintr-o fotografie și, în același timp, din decupaje tipărite în gravură sau imprimare plată Dacă fotomontajul conține fotografii de diferite rezistențe sau imprimeuri diferite, trebuie efectuată retușarea corespunzătoare, pentru care trebuie mai întâi reluată întreaga imagine editată Când lipiți o fotografie, este necesar ca adezivul să nu iasă în afară și să nu strice originalul Adezivul trebuie să fie incolor, nu galben fotografie Fotografierea sau fotografiarea fără dispozitiv (fotogramă) poate * da rezultate foarte eficiente cu priceperea adecvată Din punct de vedere al tehnicii, este foarte simplu, dar foarte complex în măiestrie Această metodă de fotografiere a fost introdusă pentru prima dată în de americanul Murray Nu este nevoie de un aparat fotografic pentru a obține o fotogramă Tot ce este nevoie este o suprafata fotosensibila (placa fotografica sau hartie fotografica) si o sursa de lumina Iluminarea joacă un rol important în fotografie Ar trebui să fie amplasat deasupra și pe partea laterală a suprafeței sensibile la lumină pe care sunt plasate obiectele Iluminarea necesara se realizeaza printr-o lampa de - de lumanari, asezata pe un cordon lung Face posibilă mutarea rapidă a sursei de lumină pentru a obține o „imagine fotografică tonală” B m Kissin Tehnica fotografiei este următoarea Într-o încăpere complet întunecată sub lumină roșie, pe o suprafață sensibilă la lumină (mai bună hârtie fotografică decât o placă fotografică), obiectele sunt aranjate conform compoziției pe care artistul și-a propus-o Obiectele sunt apoi iluminate de sus cu lumină electrică După iluminare, hârtia este dezvoltată, fixată și spălată temeinic Dacă iluminarea este dată exact de sus, atunci se obțin siluete albe de figuri pe un fundal negru Când sunt iluminate de sus și din lateral, se obțin gradații de ton, combinații de lumină și umbră, pete de lumină și strălucire, al căror efect depinde de alegerea cu succes a obiectelor: volumul lor, transmisia luminii, indicele de refracție etc (Fig ) Când fotografiați, precum și în fotografia obișnuită vaniya, este foarte important să setați expunerea corectă - durata iluminării subiecților Aceasta este tocmai principala dificultate Pentru fotografie, puteți face și diverse imagini tipărite (de preferință special în relief cu clișee), care sunt folosite împreună cu obiectele voluminoase Principalul dezavantaj al fotografiei este caracterul pur decorativ Totul depinde de întâmplare, de locația punctelor de lumină În fotografie, pe primul loc este momentul utilizării efectelor picturale externe Fotografiile sunt folosite, printre altele, în elementele de titlu - coperți, semititluri etc (Fig ) Când executați o imagine cu pictură fotografică, este necesar mai întâi să dezvoltați o schemă compozițională exactă, locația elementelor individuale și gama lor tonală Retușați Numai în cazuri excepționale, fotografiile originale destinate reproducerii pot fi puse în producție fără o prelucrare (retușare) prealabilă, uneori foarte extinsă Retușarea se reduce la întărirea sau slăbirea tonului puternic în anumite locuri ale imaginii Sarcina principală a retușării este de a dezvălui forma unui obiect (volumul său) și textura, adică structura suprafeței sale Factura fiscala • prins de material (lemn, sticlă, metal etc ) Într-o imprimare fotografică normală, forma obiectului ar trebui să fie dată destul de clar și în relief (raporturile locurilor luminoase, umbrelor și penumbrei sunt corecte) Într-o astfel de imagine, retușurile este redusă la minimum Cu toate acestea, uneori forma poate să nu fie suficient de clară și în relief Acest lucru poate fi cauzat de următoarele motive: ) iluminare care face obiectul plat; ) utilizarea unei lentile moi care ascunde textura și forma; ) expunere sau dezvoltare incorectă (negativul este subdezvoltat sau supradezvoltat); ) reproducere insuficientă a culorilor în fotografie: unele culori apar în imagine mai deschise (partea albastră a spectrului) sau mai închise („partea spectrului”) roșie decât par ochiului Orez Shmuttitul realizat prin pictura foto (artist Sedelnikov) Câteva caracteristici ale retușării tipăririi În funcție de natura imaginii, natura retușului se va schimba și ea Imaginea fotografică tehnică necesită, în primul rând, maximul acuratețe, completitudine și concretețe în toate detaliile Volumul obiectului și textura suprafeței acestuia trebuie să fie transmise absolut exact și clar Cu retușurile tehnice, tehnicile de desen sunt introduse uneori în imagine: anumite părți sunt furnizate cu litere sau cifre - -: semne, direcția de rotație a oricărei piese este indicată printr-o săgeată, o linie punctată etc Retușarea tehnică în unele cazuri se realizează cu succes cu un aerograf (așa-numita metodă americană, sau retușare mecanică) Aerograful, ca un pistol de pulverizare, dă cele mai mici stropi de vopsea Retușarea mecanică are succes mai ales la transferul unor volume clar definite, de exemplu, mașini, corpuri geometrice etc , deoarece necesitatea de a folosi șabloane atunci când se lucrează cu un aerograf (de tipul obișnuit) permite retușarea doar a planurilor relativ mari (Fig ) Aerograful vă permite să utilizați o altă tehnică specială în retușarea tehnică: detaliul dorit este retușat cu forță, în timp ce Orez Retușarea cu aerograful * Orez Dezvăluirea detaliilor imaginii prin retușare modul în care restul imaginii este dat ca voalat (Fig ) Este interesant de remarcat utilizarea aerografului nu numai pentru retușuri, ci și pentru crearea de opere de artă originale (de obicei în postere și reclame) În ţara noastră şi în Occident au loc încercări de acest fel (fig ) Într-o fotografie naturală, retușurile nu trebuie să fie schematice Este necesar să păstrați tot timpul naturalețea imaginii De exemplu în peisaj, din cauza vântului puternic, copacii ies adesea cu contururi neclare la fotografiere ramie, uneori se obțin o serie de detalii inutile; adesea din cauza imperfecțiunii lentilei, marginile imaginii nu sunt suficient de clare etc Toate acestea trebuie corectate Retușarea portretelor necesită o grijă deosebită Destinată retușării, fotografia trebuie făcută în primul rând cu iluminarea și expunerea potrivite - acest lucru va minimiza retușurile Cadrul și contururile feței sunt formate în imagine printr-o combinație de lumini, tonuri medii și umbre Prin urmare, atunci când modelați o față, nu puteți modifica în mod arbitrar raportul dintre lumină și umbră, nu puteți îmbunătăți conturul sau evidenția cutare sau cutare detaliu, deoarece acest lucru va distorsiona corectitudinea transmisiei Când retușați un portret, trebuie avut grijă să nu îi distrugeți trăsăturile caracteristice, Orez Imagine publicitară realizată cu aerograf asemănarea nu este ruptă La retușare, nu trebuie să exagerați niciodată, faceți imaginea mai grosieră, deoarece acest lucru modifică trăsăturile caracteristice și expresia naturală a feței (Fig ) O idee clară despre modelarea formei este dată de o minge de sticlă mată Dacă aprindeți un bec în interiorul mingii, atunci mingea va fi aprinsă uniform în toate părțile și nu se va putea percepe forma mingii: aceasta va apărea plată Dacă, totuși, aceeași minge este observată în alte condiții de iluminare, de exemplu, când lumina cade pe ea din lateral, atunci partea îndreptată spre lumină va fi puternic iluminată Luminozitatea iluminării va scădea treptat și, printr-o serie continuă de semitonuri, se va muta la o umbră pe partea bilei care este cea mai îndepărtată de sursa de lumină Iluminațiile, semitonurile și umbrele de pe minge subliniază clar forma sa sferică În același mod, fața unei persoane, luminată și fotografiată corect, va arăta în relief și viu Lumina, penumbra și umbrele de pe el vor fi distribuite corect Când retușați părți individuale ale feței, trebuie luate în considerare următoarele Fruntea ar trebui să fie rotunjită și modelată, deoarece forma sa este de mare importanță în transmiterea asemănării Dacă iluminarea în momentul fotografierii era prea plată și ca urmare fruntea s-a dovedit a fi un punct uniform, este necesar să se creeze, totuși, cu mare atenție, câteva nuanțe de ton pentru a modela fruntea Ridurile și liniile de pe frunte, dacă sunt caracteristice persoanei reprezentate, nu trebuie eliminate, altfel asemănarea va fi încălcată Dar pot apărea ridurile deoarece pozatul se încruntă în timpul filmării etc În acest caz, acestea trebuie îndepărtate Când retușați obrajii, trebuie să fiți deosebit de atenți, deoarece este ușor să le rupeți forma rotunjită În același timp, retușurile nu trebuie exagerate, altfel obrazul va apărea umflat Dacă există un fard puternic pe obraji, atunci va ieși sub forma unei umbre în imaginea foto, deoarece culoarea roșie are un efect redus asupra farfurii La retușuri, aceasta trebuie corectată Linia care merge de la nas la colțul gurii este uneori (în lumină greșită) pronunțată foarte ascuțit Uneori poate fi slăbit, dar nu poate fi eliminat complet, deoarece modelarea feței va fi încălcată Expresia facială este determinată în principal de ochi și gură, care este partea cea mai mobilă a feței Când retușați gura în imagini portret obișnuite, trebuie făcute doar modificări foarte minore Trebuie amintit că, în orice lumină, linia dintre buze nu este aproape niciodată clar vizibilă Între timp, de foarte multe ori această linie este realizată cu o contur negru solid, care distorsionează imediat portretul O mare îngrijire necesită retușarea ochilor și a sprâncenelor Cea mai mică încălcare a formei lor inerente denaturează adesea expresiile faciale Aici este imposibil să subliniezi prea mult forma, este necesar să se mențină un echilibru între lumină și geniu O greșeală comună este de a contura întregul contur al ochilor și al sprâncenelor cu o contur negru solid Umbra de sub ochi nu trebuie niciodată îndepărtată complet Dacă este foarte întuneric, poate fi oarecum luminat Imaginile de natură anatomică (mușchi, oase, sistem circulator etc ) sunt apropiate de o imagine tehnică schematică prin tipul de retușare Retușarea reproducerilor operelor de artă necesită multă grijă și pricepere Aici nu puteți schimba în mod arbitrar luminile și umbrele, să îmbunătățiți conturul sau să evidențiați acest sau acel detaliu Este necesar să se păstreze nu numai toate detaliile, ci și stilul artistului Când retușați, este necesar să acordați atenție vopselei și cernelii luate pentru lucru, care ar trebui să fie de aceeași nuanță de culoare ca originalul Nu puteți retușa o fotografie maro cu vopsea și cerneală neagră și invers O nuanta incorect luata in timpul retusarii poate distorsiona complet originalul, bine retusat la prima vedere, intr-o reproducere Deci, de exemplu, un ton albăstrui închis, care este bine obținut în retușare, se dovedește a fi foarte slăbit pe imprimeu și iese din tonul general al imaginii În același timp, părți separate ale aceluiași original nu pot fi retușate cu culori diferite (de exemplu, fața este neagră, iar fundalul este maro) La retușuri se folosesc de obicei vopsele negre și maro de diferite nuanțe Cerneala este adesea folosită pentru imprimeuri negru simplu sau gri brom Pentru toate nuanțele de maro, inclusiv tonurile sepia, pot fi folosite combinații de negru, siena ars și roșu indian, amestecate în proporția potrivită Sub- Orez Distorsiunea unui portret prin retuşare (dreapta) borul trebuie efectuat cu grijă și deliberat Pentru tonurile sepia, în cele mai multe cazuri, funinginea și siena arsă sunt considerate cele mai potrivite Dacă adăugați puțin roșu indian la funingine, obțineți așa-numitul „negru cald” Se recomandă ca, după ce ați compilat un ton de vopsea potrivit, să îl încercați pe o fotografie duplicat sau într-un loc iresponsabil pe fotografia originală (fondul etc ) Este necesar să se judece dacă vopseaua este potrivită după ce frotiul aplicat s-a uscat complet Retușarea se face cu pensule kolinsky, de obicei de la Nr la Nr Peria cu vopseaua tastată trebuie să fie ușor umedă Excesul de umiditate este îndepărtat cu hârtie de filtru Pentru a obține tonuri mai deschise, cerneala sau vopseaua se diluează cu apă, dar nu se luminează prin adăugarea de alb Dacă trebuie să dați o strălucire ușoară imaginii sau chiar să luminați orice loc, nu trebuie să utilizați nici văruire, deoarece au o proprietate neplăcută: este dificil să luați în considerare în prealabil modul în care va ieși locul retușat cu var în timpul reproducerii Vopseaua amestecată cu alb nu este percepută de placa fotografică în același mod ca și de ochi Alb la fotografiere iese adesea, „iese” și distorsionează imaginea, luminând-o pe alocuri Adesea o fotografie retușată cu alb arată foarte bine, dar la fotografiere, toate tranzițiile tonale dispar, iar imaginea este puternic contrastată Prin urmare, pentru a ușura orice parte a originalului, este mai bine să îndepărtați stratul fotosensibil care acoperă hârtia In functie de grosimea stratului decojit se va obtine mai mult sau mai putina luminare a tonului Este necesar să curățați stratul fotosensibil folosind un instrument special Cel mai bun instrument este un bisturiu medical pentru ochi sau un cuțit din oțel bun, ascuțit ca un bisturiu, adică rotund În ceea ce privește racletele speciale disponibile pe piață, acestea sunt fabricate din oțel sărac și se mac foarte repede Lamele de la un aparat de ras de siguranță sunt, de asemenea, de puțin folos datorită formei lor, ceea ce face dificilă lucrul cu ele Instrumentul trebuie să fie absolut ascuțit în orice moment Un instrument contondent rupe și zgârie stratul fotosensibil, producând dungi albe grosiere Între timp, locul luminat ar trebui să fie o tranziție lină și graduală de la un loc complet alb la unul mai întunecat tonuri de gri intermediare Acest lucru poate fi realizat doar cu o unealtă șlefuită, care funcționează la fel de moale ca o perie Uneori, guma de cerneală (radol) este folosită pentru a lumina avioanele mari În acest caz, părțile desenului adiacente zonei evidențiate sunt acoperite cu hârtie special tăiată Razuirea produce rezultate mai bune pe imprimeurile lucioase decât pe cele mate Pe imprimeurile mate, unde suprafața este granulată, stratul superior este dezlipit, dând zgârieturi aspre Un imprimeu lucios, astfel încât vopseaua să se întindă pe el, este șters în prealabil cu pudră de piatră ponce Ștergeți cu grijă (cu degetul) pentru a nu zgâria suprafața Piatra ponce este apoi îndepărtată cu o cârpă De asemenea, este posibil ca vopseaua să se lipească bine și să se păstreze pe o suprafață lucioasă adăugând gumă arabică sau albuș de ou Sursele engleze recomandă amestecarea vopselei cu următoarea compoziție: Apa calda cmz Gumă arabică g Alcool de vin • w& Glicerina g Bilă de bou g Guma arabică se măcina într-un mortar de porțelan și se amestecă în apă până se dizolvă complet, apoi se adaugă substanțele rămase Pe un imprimeu mat, pe lângă cerneală și vopsea, puteți retușa cu un creion cu cerneală (negro) Un creion cu plumb pentru retușare este de puțin folos, deoarece va oferi o reflexie la fotografiere Dezavantajul retușării cu creion este că poate fi pătat și, prin urmare, trebuie reparat Daca imprimarea este capturata de maini si are pete grase, atunci se sterge cu grija cu alcool sau alcool denaturat inainte de retus În unele cazuri, mai trebuie să utilizați atunci când retușați var, de exemplu, atunci când o fotografie este retușată dintr-o imprimare a unui clișeu net Când se utilizează văruire, acestea nu pot fi amestecate cu cerneală sau vopsea neagră, deoarece în acest caz se obține întotdeauna o nuanță albăstruie, care, atunci când este reprodusă, poate distorsiona imaginea fotografică La vopseaua neagră (funingine de lampă, fildeș), în acest caz, este necesar să adăugați maro (sepia, van Dick, siena arsă) Uneori, imaginea foto are pete de cerneală sau inscripții care sunt foarte greu de retușat În acest caz, cerneala trebuie mai întâi acoperită cu lac de acuarelă (sau o soluție de colofoniu în benzină), apoi retușată cu vopsea amestecată cu alb La retușarea oricărui original, mai ales unul neclar, este necesar să existe un duplicat, care să servească la corectare Orez; Metode greșite de retuș Următoarele cerințe trebuie să fie prezentate calităților vizuale ale retușării: Trecerea de la un ton la altul (de la mai întunecat la mai deschis și invers) ar trebui să se facă fără probleme, treptat, fără limite clare între tonuri Cu cât facem mai mulți pași, cu atât trecerea de la ton la ton va fi mai lină Numărul de trepte de ton depinde, după cum se va spune mai târziu, de metoda de reproducere a imaginii fotografice În timpul retușării nu sunt permise trăsături de un ton negru solid și un ton alb solid (zgâriere), deoarece sunt caracteristice nu unui ton, ci unei imagini în linie (Fig ) Dacă este necesar să se dea un ton solid de negru sau alb solid, atunci trecerea la ele de la mai deschis sau mai întunecat ar trebui făcută treptat Orez Fotografii ușor retușate realizate cu o grilă de de linii (sus) și de linii (jos) din nou prin paşi mai mult sau mai puţin de ton Mângâierea cu un contur negru solid al detaliilor imaginii (de exemplu, ochii, buzele etc într-un portret) este complet inacceptabilă (Fig ) Pe lângă sarcina principală de dezvăluire a formei, în timpul retușării sunt efectuate și următoarele operații: ) repararea defectelor (pete, zgârieturi, murdărie etc ); ) eliminarea detaliilor inutile ale imaginii, precum și adăugarea anumitor detalii necesare; ) modificarea formatului imaginii prin desen sau decupare din cauza cerințelor tehnice (necesitatea de a pune imaginea într-un anumit format pe bandă) Plasarea defectelor este adesea făcută atât de gros încât zona peticică iese în evidență clar pe fundalul înconjurător, de exemplu, o pată neagră pe un fundal deschis devine complet albă după aplicare, deoarece este pur și simplu zgâriată Este necesar să reglați tonul, astfel încât să nu existe diferențe cu fundalul Dacă există o zgârietură pe imagine, repararea acesteia astfel încât să se îmbine cu fundalul din jur este uneori foarte dificilă În astfel de cazuri, cel mai bine este să răzuiți marginile zgârieturii cu o unealtă ascuțită, astfel încât acestea să nu se găsească Apoi va fi ușor să retușați zgârietura răzuită Îndepărtarea detaliilor necesită mare atenție, deoarece aceasta poate distorsiona esența obiectului reprezentat (de exemplu, într-un desen tehnic) ^ Orez Fotografii retușate cu contrast realizate cu o grilă de de linii (stânga) și de linii (dreapta) Și mai multă grijă va necesita adăugarea de detalii În acest caz, ca și în cazul oricărui desen în general, este necesar să se asigure simultan că tonul obiectului finalizat se potrivește exact cu tonul obiectului principal Retușul este o artă complexă care necesită multă practică Pe lângă abilitățile practice, un retușator calificat trebuie să fie familiarizat cu problemele de culoare și formă De asemenea, este extrem de important să cunoaștem cerințele proceselor de reproducere Un desen bine retușat poate fi foarte dificil de reprodus și poate cauza mult timp și cheltuială din cauza retușatorului utilizând materiale sau tehnici de retușare neadecvate Cerințe de retușare în funcție de tipul de imprimare Natura retușării este determinată în mare măsură de tipul de imprimare și de calitatea hârtiei tipărite (în special cu autotip) Când o formă este dezvăluită prin retușare, claritatea imaginii și relieful acesteia ar trebui îmbunătățite, deoarece rasterul împarte imaginea în puncte separate și o face mai puțin clară Cu cât grila cu care va fi reprodusă imaginea fotografică este mai mare, cu atât aceasta va pierde mai mult din claritatea ei și cu atât ar trebui să i se acorde mai mult contrast Cu cât plasa este mai fină, cu atât imaginea poate fi mai moale Un clișeu pentru imprimarea pe hârtie de calitate scăzută are o grilă mare; în acest caz, retușurile ar trebui să fie mai clare și mai contrastante Dimpotrivă, pentru a imprima pe hârtie de bună calitate, originalul trebuie retușat cu o scară lungă de tonuri, cu tranziții de tonuri netede Cu o grilă de - de linii, scala de tonuri nu trebuie să conțină mai mult de - trepte Imaginea conține locuri contrastante de lumină și umbră, contururile și detaliile sunt clare și clare Cu o grilă de - de linii, scala de tonuri conține - trepte, oferind o imagine mai blândă a formei Orez Liniile index neeliminate din figură Pe fig , o imagine ușor retușată este reprodusă în partea de sus într-o grilă mare S-a dovedit a fi vag, forma nu a fost dezvăluită O grilă grosieră oferă rezultate mai bune cu retușarea contrastului (Fig , imagine din stânga) Cu o grilă fină, este necesară o retușare mai blândă (Fig , mai jos) Retușarea contrastului cu o plasă fină oferă cele mai proaste rezultate (Fig , dreapta) Aceste rezultate vor fi cu atât mai rele, cu cât originalul este retușat cu mai mult contrast În unele cazuri, cu o imagine foarte contrastantă, retuşarea ar trebui să înmoaie imaginea, nu să mărească contrastul, ci să-l reducă (în cazul în care imaginea foto este transmisă printr-o grilă fină) În practica noastră, originalele foto destinate offsetului sunt supuse multor procesări Foaia de cauciuc slăbește modelul în timpul transferului Prin urmare, pe original, gama de tonuri este adusă la limita posibilă Cele mai profunde zone de umbră sunt elaborate în tonuri de negru pur (cu o identificare suficient de precisă a tuturor detaliilor necesare), zonele luminoase ale originalului sunt date în ton alb pur cu un detaliu clar al imaginii în gri tonuri Toate detaliile trebuie date cât mai clar posibil Scala de tonuri este de - trepte Pentru imprimarea intaglio, zonele de umbră ale originalului nu sunt de obicei aduse la puterea pe care doresc să o obțină în reproducere, deoarece cu această metodă de imprimare, zonele întunecate din imprimare sunt îmbunătățite Întreaga imagine este elaborată într-o manieră moale, cu o gamă largă de tonuri Detaliile sunt date în putere normală, fără accent excesiv Întrucât în imprimarea gravurală sunt montate mai multe imagini pe o singură placă, este necesar ca toate să fie retușate cu aceeași putere de ton, cu același contrast, altfel se vor crea dificultăți foarte mari în producție Fototipul necesită o imagine detaliată cu gradații tonale de putere normală Retușarea printurilor nete și reshooting Este necesară retușarea amplă și responsabilă pentru originale, care sunt printuri din clișee autotip (decupaje din cărți, reviste etc ) În acest caz, pe lângă retușurile obișnuite, mai trebuie să închideți complet grila de pe imprimare În caz contrar, atunci când fotografiați din nou, în special în zone mari luminoase ale imaginii, poate apărea moiré Uneori, poate fi foarte dificil să închideți grila - pentru aceasta ar fi necesar să acoperiți întreaga zonă a decupajului cu vopsea și văruire (guașă), ceea ce este nedorit În astfel de cazuri, se face retușuri pre-posibile, apoi originalul retușat este reîmpușcat Pe originalul foto astfel obtinut se efectueaza in sfarsit pentru a doua oara retusurile necesare Este mai oportun să retușați nu o decupare, ci o fotografie din aceasta, deoarece retușarea direct pe o decupare este dificilă În plus, atunci când reînregistrați, puteți reduce grila Când utilizați printuri autotipuri sau imagini realizate de alte echipamente de imprimare ca originale, este necesar să le examinați cu atenție Dacă este posibil, trebuie să aflați dacă retușătorul a făcut vreo distorsiune în originalul imprimării utilizate Foarte des o greșeală trece de la o ediție la alta Fiind permisă de retușător în original, se repetă (și uneori se agravează) în timpul retușării ulterioare a tipăriturilor autotip Defectele de imprimare trebuie și ele retușate Amprenta este fotografiată în așa fel încât modelul să poată fi ulterior redus în zincografie cu cel puțin x/ sau reprodus fără reducere Refotografierea preliminară este necesară și în cazul în care trebuie să faceți un clișeu raster într-o singură culoare dintr-un original colorat Fără a reînregistra originalul și a-l retușa, clișeul nu va transmite raportul corect de tonuri (datorită diferenței de percepție a razelor de culoare de către o placă obișnuită) - unele locuri se vor îmbina, granițele dintre ele se vor pierde Unele tonuri vor dispărea complet și vor deveni albe (vezi pagina ) Originalele foto sunt uneori reluate chiar dacă sunt murdare sau încrețite, foarte mari, precum și atunci când cărțile din care sunt împrumutate desenele nu pot fi trimise la zincografie În general, „dacă este imposibil să eliminați o pagină dintr-o carte, este mai bine să retrageți, deoarece este dificil să fixați cartea pe placa aparatului de reproducere Corectarea originalelor de rând Dacă se face un clișeu dintr-o imprimare dintr-o imprimare în linie, precum și dintr-o fotografie a unui astfel de print, atunci trebuie făcute corecturi aici Sunt corectate toate liniile imprimate prost, petele murdare, tocitura, diversele pauze, liniile îmbinate, precum și desemnările de litere și numere Clișeul din imprimeu este dat la dimensiune completă sau cu o ușoară reducere Toate corecțiile la imprimeuri sunt făcute cu cerneală chinezească sau guașă neagră, care nu se estompează atât de mult pe hârtie Partea din imagine care nu poate fi corectată trebuie redesenată la dimensiune completă și lipită în imprimarea corectată Materialul alfabetic și digital este uneori rescris sau re-lipit În același mod, inscripțiile în limbi străine sunt înlocuite Dacă inscripțiile rusești nu se potrivesc în desen, deoarece au mai multe caractere (în traducere) decât în originalul străin, atunci ele sunt înlocuite cu numere O explicație a acestor figuri este plasată în lateral sau în partea de jos a figurii, uneori în seturi Pe fiecare tipărire trebuie eliminate simbolurile care nu sunt necesare în text, rândurile și detaliile inutile, litere, cifre, etc inutile Uneori, cu numerele eliminate, liniile index rămân neînlăturate din cauza neglijării (Fig ) Aceasta este o neglijență inacceptabilă Este foarte dificil să corectezi originalele care sunt imprimeuri din gravuri pe lemn sau metal Printurile din gravuri pe cupru și oțel pot fi retușate doar în cazuri rare Imprimeurile din gravuri în lemn pot fi retușate numai dacă imaginea este realizată cu o lovitură mare O copie exactă dintr-o imprimare a unei gravuri în lemn, după cum sa spus, poate fi obținută numai prin redistribuire PERSPECTIVĂ Familiarizarea cu perspectiva este extrem de importantă pentru designerul de carte, care trebuie să fie capabil să înțeleagă calitățile picturale ale materialului ilustrativ Uneori, chiar și artiștii talentați fac greșeli semnificative în construcțiile de perspectivă Un desen care este destul de satisfăcător în toate celelalte privințe poate încălca legile perspectivei (Fig ) Designerul cărții va putea să găsească și să pună în evidență aceste erori numai atunci când el însuși cunoaște elementele perspectivei În același timp, uneori respectarea prea precisă a regulilor perspectivei duce la scăderea calității artistice a desenului Vom da exemple similare mai jos Forma geometrică și perspectivă Sarcina principală a unei imagini în perspectivă este de a arăta corpurile lumii vizibile pe planul imaginii așa cum apar ochiului privitorului dintr-un anumit punct de vedere În practică, vă puteți familiariza cu acest lucru după cum urmează Mergând la fereastră, închide un ochi și, fără a schimba poziția capului, încercuiește contururile obiectelor vizibile pe sticlă cu vopsea guașă În acest caz, vom obține mecanic toate contururile pe sticlă în poziție de perspectivă, deoarece, privind prin fereastră, vedem obiecte situate în spațiu și le fixăm pe planul sticlei De fiecare dată când peria desenează un punct pe sticlă, ea marchează astfel locul de trecere a fasciculului care intră în ochi din acest punct Din aceasta nu rezultă, desigur, că trebuie să desenați cu un ochi închis Acest lucru este necesar doar pentru a obține un contur mecanic al obiectelor vizibile pe sticlă Vederea normală cu doi ochi („binocular”) ia în considerare impactul asupra lumii noastre perceptive al sistemului nervos al a două raze care ajung la ambii ochi dintr-un punct; prin fuzionarea lor în mintea noastră, dăm o formă tridimensională obiecte vizibile Dar acest proces complică construcţia celei mai simple perspective Este ușor de observat că este mult mai dificil să trasezi contururile obiectelor pe sticlă, privindu-le cu ambii ochi Pentru a obține pe un plan opac (hârtie, pânză etc ) aceeași imagine care a fost obținută pe sticlă, se folosește o perspectivă liniară Perspectiva liniară este o știință exactă, construindu-și concluziile pe concluziile altor două științe exacte - optica și geometria Orez Încălcarea regulilor de perspectivă „Perspectiva este prima știință pe care un tânăr pictor trebuie să o studieze pentru a-și cunoaște locul potrivit pentru fiecare obiect și pentru a-l descrie cu exactitate în exact forma în care ar trebui să fie în locul său”, a scris Leonardo da Vinci A desena un obiect „în perspectivă” înseamnă să-l înfățișăm așa cum apare ochiului nostru, care examinează obiectul dintr-un anumit punct de vedere Această formă vizibilă sau perspectivă a obiectelor diferă esențial de forma lor geometrică, adică reală În timp ce forma geometrică a unui obiect rămâne aceeași în toate pozițiile sale (de exemplu, forma unui cub va rămâne aceeași indiferent unde și cum este plasat cubul), forma perspectivei se schimbă cu fiecare schimbare de punct de vedere sau schimbarea poziției obiectului în sine Dacă punem mai multe cuburi egale în poziții diferite sau la distanțe diferite față de noi, sau dacă considerăm același cub din puncte de vedere diferite, atunci vom obține o impresie complet diferită (Fig ): în timp ce aceleași linii (de exemplu , rі cubul L) își păstrează direcția și dimensiunile geometrice, alte linii în loc de cele orizontale vor apărea înclinate (în cubul A și cubul B) sau chiar verticale (linia bazei superioare în cubul D) Sunt paralele în realitate liniile pot apărea neparalele, ca în cubul A Unele plane și linii geometrice egale vor apărea fie mai mari, fie mai mici Cunoscând legile perspectivei, este posibil să se construiască o imagine în perspectivă a unui obiect, adică să se determine modul în care un obiect, a cărui formă geometrică este cunoscută, ar trebui să apară ochiului care privește dintr-un loc dat Grafica nu are ca scop construirea unei imagini cu aceeași precizie ca arhitectura, unde este nevoie de planuri și Orez Diverse poziții ale cubului dimensiuni care se potrivesc exact clădirilor Prin urmare, prezentarea noastră a legilor perspectivei și metodelor de construcție se va limita doar la acele indicații care sunt necesare pentru a evita erorile care încalcă realismul desenului Conceptele de bază care au loc în perspectivă sunt: punct de vedere, câmp de vedere, punct principal, orizont, distanță, puncte de distanță și puncte de fuga Punct de vedere, câmp de vedere, punct principal Punctul de vedere de perspectivă se referă la locul în care se află ochiul privitorului Pentru simplitate, se presupune că punctul de vedere este la o asemenea distanță de subiect, încât diferența dintre percepția ochilor stângi și ai dreptului nu poate fi luată în considerare Întreaga zonă acoperită de o privire este un cerc (desigur, nu foarte limitat), așa-numitul câmp vizual (cercul vizual) Centrul acestuia din urmă, punctul P (Fig ) se numește punctul de vedere principal sau punctul principal de fugă Schimbarea punctului de vedere schimbă întreaga construcție de perspectivă a imaginii, așa cum se arată în Fig Orizont Dacă trasați o linie orizontală prin punctul principal care traversează câmpul vizual și o continuați în mod arbitrar pe ambele părți ale cercului vizual (HH în Fig ), atunci această linie va reprezenta un orizont promițător Orizontul de perspectivă împarte tot ceea ce este vizibil în două părți: partea văzută de sus și partea văzută de jos Cuvântul „orizont” în sensul geografic obișnuit este clar pentru toată lumea Așa numim linia care, parcă, separă cerul de pământ (de exemplu, pe o câmpie largă) Orizontul de perspectivă și orizontul geografic coincid în viziunea noastră Distanța Distanța punctului de vedere se referă la distanța de la privitor la cel mai apropiat gâtul unui punct (sau al unei părți) a unui obiect Dacă ne imaginăm întreaga imagine pe un plan vertical transparent (acest plan se numește plan imagine sau pur și simplu imagine), atunci distanța (distanța) va fi egală cu linia trasată de la ochiul privitorului până la punctul planului aflat direct opus lui, adică la punctul principal Distanța punctului de vedere ar trebui să fie cel puțin astfel încât desenul, privind în direcția punctului principal și fără a întoarce capul în lateral Orez Dispoziții diverse avion în sus sau în jos, putea vedea clar tot ce voia să pună în imagine Lungimea diagonalei sale este considerată a fi cea mai mică distanță necesară pentru acoperirea completă a ochilor (fără întoarcerea și îndoirea capului) a unei suprafețe pătrangulare verticală și se presupune că ochiul este situat pe mijlocul suprafeței Dacă punctul principal nu se află în mijlocul acestui plan, atunci valoarea celei mai mici distanțe ar trebui considerată a fi de două ori lungimea liniei care leagă punctul principal cu punctul din imagine cel mai îndepărtat de acesta Poziția reductibilă și nereductibilă a planelor și liniilor Legea de bază și cea mai frapantă a perspectivei este aceea Toate obiectele par mai mici cu cât sunt mai departe de ochii noștri De aici rezultă că doar un plan care stă direct în fața noastră, adică perpendicular pe bază și paralel cu ochiul nostru, ca planul A (Fig ), ne va apărea exact așa cum este în realitate Aceasta înseamnă că lungimea și direcția contururilor sale și toate liniile care se află pe el coincid în perspectivă cu direcția și lungimea lor geometrică, deoarece în acest caz toate părțile sunt la aceeași distanță de ochi (la aceeași adâncime) Dar de îndată ce întoarcem avionul în orice direcție, lăsând punctul de vedere pe loc, părțile individuale ale avionului vor fi situate la adâncimi diferite Părțile mai îndepărtate vor apărea mai mici decât cele apropiate, iar forma în perspectivă a întregului plan va diferi de forma sa geometrică În planul B, de exemplu, linia bc va fi mai departe decât ad și, prin urmare, va apărea mai scurtă decât aceasta din urmă În consecință, liniile ab și dc, care sunt de fapt (geometric) paralele între ele și perpendiculare pe ad și bc nu vor mai apărea paralele între ele și perpendiculare pe ad și bc Dacă împărțim planul B în mai multe benzi verticale de lățime egală, atunci acesta din urmă va părea să se îngusteze treptat spre linia bc iar întregul plan va apărea mai puțin lat decât în poziția planului A Când un plan sau o linie ocupă o astfel de poziție față de ochiul nostru, încât toate părțile se află la aceeași adâncime (precum suprafața D), atunci numim această poziție o poziție ireductibilă; dimpotrivă, suprafața sau linia se află într-o poziție redusă atunci când unele dintre părțile sale se află mai aproape de ochiul privitorului decât altele Liniile verticale au o poziție ireductibilă Ambele capete ale unei linii verticale se află întotdeauna la aceeași adâncime; toate liniile verticale sunt paralele între ele Zonele verticale pot poate avea atât abreviate cât și non-Rns, Punct de fuga poziție redusă (cf Fig A și B în Fig ); suprafețele orizontale și înclinate au întotdeauna o poziție redusă, deoarece unele părți dintre ele se află mai departe decât altele (de exemplu, planurile C, D și F din aceeași figură) Pe fig , liniile neretractabile sunt orizontale ab şi dc din FIG A şi D, precum şi ae din FIG G Deși planul înclinat F se contractă deoarece ad este mai departe decât bc, liniile ad și bc nu se contractă deoarece punctele lor terminale sunt la aceeași adâncime Toate celelalte linii orizontale și oblice din figură sunt scurtate Liniile ireductibile își păstrează direcția geometrică, iar dacă se află la aceeași adâncime, atunci dimensiunile lor geometrice relative Liniile neanulabile la diferite adâncimi, cum ar fi ad și bc în FIG B şi bc şi ad din fig F, păstrează direcția, dar nu dimensiunile geometrice: cele care se află mai departe par mai mici Direcția de perspectivă a liniilor scurtate Reducerea liniilor paralele Distanța efectiv egală dintre liniile paralele ni se pare că în cazul contracției scade odată cu distanța Se pare că aceste linii se apropie una de alta, cu cât sunt mai departe de ochiul nostru Dacă aceste linii sunt trasate pe o distanţă mare, atunci în cele din urmă ele trebuie să convergă într-un punct, la fel cum liniile ag şi li (Fig ) converg în punctul P, în care încetează să mai fie vizibile Acest punct, întins pe munte umbrelă, numită punctul de fuga sau Orez Fotografia podului punctul de separare al liniilor corespunzătoare Dacă punctul de fuga (ca și în acest caz) se află în centrul cercului de viziune, atunci, așa cum sa menționat mai sus, se numește punctul principal (indicat de litera P) Punctul de fuga este de obicei notat cu litera D Fiecare grup de linii paralele reduse trebuie direcționat către un punct de fugă comun, care se află mai aproape sau mai departe în raport cu punctul principal P, în funcție de poziția liniilor orizontale care se află în natură neperpendiculare pe planul imaginii Toate liniile orizontale perpendiculare pe planul imaginii în natură vor converge în imaginea de perspectivă în punctul principal de fugă P Când am desenat două linii paralele scurtate, am determinat deja direcția tuturor celorlalte linii paralele cu ele: trebuie doar să continuați liniile desenate anterior până la punctul de întâlnire și să trasați restul liniilor până în acest punct Pe fig este o fotografie a podului, care arată clar reducerea liniilor paralele Este posibil ca punctul de fuga să nu se afle pe linia orizontului Se ridică plat Orez Puncte de fuga deasupra și sub orizont Viteza va avea un punct de fuga deasupra orizontului, iar unul descendent sub acesta (Fig ) De exemplu, un drum orizontal care părăsește privitorul va avea un punct de dispariție la orizont, urcarea în deal va fi deasupra orizontului și coborarea va fi sub orizont Pe fig arată construcția planurilor ascendente atunci când înfățișează o casă Dacă o dreaptă perpendiculară pe planul imaginii este fi situat exact la nivelul ochilor privitorului, apoi va dispărea, parcă, și va fi prezentat ca un punct O astfel de linie se numește linie de dispariție Reducerea liniilor orizontale Dacă, stând la un capăt al camerei, începem să luăm în considerare tavanul și podeaua acesteia, ni se va părea că liniile tavanului spre capătul opus al camerei tind în jos, iar liniile podelei tind în sus (vezi Fig ) În același mod, toate suprafețele orizontale de deasupra ochiului nostru par să coboare spre depărtare, în timp ce toate cele de sub ochiul nostru par să se ridice Astfel, toate suprafețele orizontale par să se încline spre orizont Dacă suprafața este la același nivel cu ochiul, atunci nu vedem nici partea superioară, nici cea inferioară a acestei suprafețe: o percepem doar ca o linie orizontală care coincide cu orizontul (așa-numitul unghi absolut) Este ușor să verificați această modificare a suprafeței folosind un cerc decupat din carton, care trebuie ridicat treptat Când cercul este sub nivelul ochilor noștri, îi vom vedea suprafața superioară; când este mai sus, vom vedea suprafața inferioară Când cercul este poziționat la nivelul ochilor noștri, el ne va apărea ca o linie dreaptă Scara și aplicarea acesteia Pentru o serie de construcții în perspectivă se folosește așa-numita scară de îndepărtare (scara de perspectivă) Scara este (Fig ) o linie AB, luată în mod arbitrar în prim-planul imaginii în poziție verticală sau orizontală, prelungită până la orizont prin două linii paralele în retragere, care se leagă în punctul de fugă Distanța dintre aceste linii paralele rămâne aceeași, deși pare a fi scurtată în depărtare Scara de perspectivă este folosită pentru a găsi înălțimea și lățimea diferitelor obiecte, indiferent de planul pe care se află Deci, de exemplu, pentru a determina valoarea mai multor Orez Punct de fuga deasupra orizontului b M Kissin Orez „Scara* figurile plasate arbitrar pe planul perspectivei se pot realiza în două moduri Dacă orizontul este plasat deasupra figurii, atunci construcția se realizează după cum urmează Este dată o figură a primului plan (Fig , a) de mărime arbitrară Cifrele rămase trebuie date la punctele C, D și E Valoarea cifrei AB este aplicat pe marginea imaginii și este indicat prin punctele A și B', prin care sunt trasate AP și B'P în retragere Apoi, din punctele C, t>, E se trasează orizontale care determină punctele c, d, e etc pe AR în retragere pentru figura D etc Dacă orizontul se află la înălțimea ochiului figurii din prim-plan din Fig ), atunci scara devine inutilă; depinzând de Decizând locul pe care doresc să plaseze fiecare figură, este suficient să-i acordăm o valoare care se află între punctul în care doresc să plaseze figura și orizont Determinarea înălțimii și lățimii A diverse articole Cu ajutorul unei scări se poate determina înălțimea și lățimea diferitelor obiecte plasate în imagine Să presupunem că valoarea lui AB (Fig ) în prim plan este de m și că scara de perspectivă este construită prin retragerea AP și BP, Din punctul C, luat în mod arbitrar, Orez Utilizarea „scării”: a - figuri în diferite puncte; b - linia orizontului la nivelul ochilor figurii refacem verticala nedefinită, formând colţul unui turn pătrangular înalt de m Dacă desenați un CA'r orizontal, atunci acesta va da imaginea punctului C pe scări Desenând o verticală A'B' reprezentând m pe scări, și aplicând-o de ori pe verticala C, obținem punctul Z), care va determina valoarea dorită Construcții de bază în perspectivă Știința perspectivei face posibilă construirea tuturor, fără excepție, chiar și a figurilor foarte complexe Cu toate acestea, în sensul art Orez Artele folosesc construcția doar a figurilor de bază - pătrat, cub și cerc Pentru reprezentarea practică a obiectelor cu contururi complexe și cu predominanța liniilor curbe, îndoite, se folosesc suprafețe auxiliare De exemplu, un cărucior, barcă, mașină etc este mult mai ușor de descris dacă construiți mai întâi figuri auxiliare - (Fig ) este împărțită într-un număr arbitrar de părți egale (în acest caz, cinci) Din punctele de împărțire și cu raza egală cu distanța dintre aceste puncte se trasează arce, a căror intersecție C este legată de aceleași puncte și Apoi, din aceleași puncte și , se trasează arce EAF cu razele A și B (care sunt egale între ele) și E'BF' Cele două arce rămase EE' și FF' sunt desenate din centrele C și D cu razele DE și CF egale între ele Punctele E și F sunt determinate de intersecția arcului FAE cu continuarea liniilor C și DE Orez Ovalul se va dovedi a fi mai alungit dacă lungimea sa este împărțită în mai multe părți și mai mult cerc-fum dacă există mai puține diviziuni Un oval în formă de ou cu formă ascuțită se obține în felul următor Din punctul O, luat în mod arbitrar pe dreapta AB (Fig ), se trasează un cerc auxiliar ACBD cu raza OA Din același punct se restabilește perpendiculara OS, care continuă pe cealaltă parte a dreptei Punctele extreme cu diametrul A și B sunt legate de punctul D, apoi din aceleași puncte A și B cu raza egală cu diametrul se trasează arce egale AE și BF Ultimul arc EF este trasat din punctul D cu raza DE (egal cu DF) B M Kisni Orez Punctele E și F sunt determinate de intersecția arcelor AE și BF cu continuarea liniilor BD și AD Punctul D poate fi luat mai aproape de O În acest caz, ovalul se va dovedi a fi mai obtuz (Fig ) Construcția unui oval pentru o lățime dată Fie ca linia AB (Fig ) să fie lățimea ovalului dorit Pentru a-l construi, din punctul O, luat pe o linie dreaptă arbitrară, se trasează un cerc auxiliar cu o rază egală cu jumătate din lățimea dată a ovalului În interiorul acestui cerc se construiește un pătrat, ale cărui laturi continuă dincolo de cerc Din punctele A și B, ca și din centre, se desenează arce NBN' și MAM' cu raza AB Apoi, din punctele C și D cu raze egale CM și DM' se trasează arce MN și M'N' Punctele M și M' sunt determinate de intersecția arcului MAM' cu continuarea laturilor pătratului (BC și BD) Construcția unui oval pentru o lungime dată Această metodă este în esență similară cu metoda de construire a ovalelor pentru o lățime dată Pe o linie dreaptă arbitrară (Fig ), este trasată lungimea ovalului AB, prin mijlocul căruia este trasat (punctul O) și continuă în ambele direcții perpendiculare Orez linie CD \ apoi se trasează un cerc cu o rază arbitrară din același punct O, în interiorul căruia se construiește un pătrat CFDE După aceea, arcuri NAN' și MVM' sunt trase din punctele E și F cu raze EA și FB (egale între ele) În cele din urmă, din punctele C și D se trasează arce N'M și NM' cu raza CN = DM CF, egal cu AE, adică egal cu diferența dintre jumătate din lungime și jumătate din lățime a ovalului Apoi se restabilește o perpendiculară din mijlocul segmentului AF Această perpendiculară intersectează dreapta AB în punctul H și Construcția unui oval având în vedere lățimea și lungimea După ce am tras două linii reciproc perpendiculare, lăsăm deoparte pe una dintre ele (în acest caz, pe orizontală) lungimea ovalului (Fig ) - linia AB, iar pe cealaltă - lățimea CD Din centrul ovalului (punctul O), lăsăm deoparte partea OE \u d OS Punctul C este legat de A, iar pe linia rezultată CA este trasat un segment din punctul C ar trebui să fie până când se intersectează cu linia CD în punctul K, care este legat printr-un punct / / ', situat din punctul O la o distanţă egală cu OH Din punctul K cu o rază egală cu dreapta KS se trasează un arc MCM' Pentru arcul NDNr se determină centrul K' (K'O - KO) Părțile rămase ale ovalului, adică arcurile MAN și M'BN', sunt desenate din centrele H și H' cu raze egale HM și H'M' IISHM URSS g s n I nr ■ ILYANIV ■> ENA IGSH N ] BIBLIOGRAFIE Contur istoric B Ya A da r yuk o v Cartea presei civile în secolul al XVIII-lea, Da A Berman Istoria cărții, F I Bulgakov O istorie ilustrată a tipografiei și a artei tipografice, vol I L R Varşavsky Gravura modernă în Rusia, K O Hartman Stiluri, cap I și II, E Hollerbach Istoria gravurii și litografiei în Rusia, E Gollerbah Grafică sovietică, B Zemenkov Arta satirei cu fereastră de impact, carte în Rusia Ed V Ya Adaryukov și A A Sidorov, părțile I și II și A F Ko creștere în Începutul litografiei în Rusia, P Christeler Istoria gravurii europene, K S Kuzminsky Ilustrație realistă rusă a secolelor al XVIII-lea și al XIX-lea, M N Kufa e v Istoria cărții în Rusia S F L și b o v i h Istoria cărții în Rusia, B M Lobanov Grupări artistice, V S LUBLINSKY Realizarea unei cărți în trecut („Universitatea Publică” LONITO; prelegerea I), I T Malkin Istoria hârtiei, V M a s yu t i n Thomas Bewick, gravor, Maeștri ai gravurii și graficii moderne Sub redactia lui V Polonsky, N Radlov Grafică rusă modernă Red S Makovski, A A Sidorov Grafică rusă - în anii revoluției, N Sokolova Lumea artei, N V Solov'ev Ilustrație de carte rusească din secolul al XVIII-lea, A D C h e g o d a e v Grafică de cărți și șevalet timp de ani, M I Shchelkunov Istoria, tehnica, arta tiparului, E Egger Istoria cărții de la apariție până în zilele noastre, M Au'din Le livere frangais, E Wax, Geschichte der graphischen Kunst G In ogen g Geschichte der Buchdruckerkunst H Bouchot Le livere, A În utsc h Die Bicherornamentik der Renaissance, A C i m Le livre (I-V), V Champierr Les anciens almanachs illustres, P Dahl Geschichte des Buches, F, D arto n Ilustrație modernă de carte în Marea Britanie și America, P dupont Histoire de Timprimerie, K Dziat to o Untersuchungen iiber aus-gewâhlte Kapitel des antiken Buchwesens, K Fau Im an n Illustrierte Geschichte der Buchdruckerkunst, K Falkenstein Geschichte der Buchdruckerkunst in ihrer Entstehung und Ausbildung, P Gusman n L'illustration du livre fran-Qais, C, G laser Die Graphik der Neuzeit, T To utschma ri n Geschichte der deut-schen Ilustrație H Loubier Die neue deutsche Buchkunst, J L ti the r Die Titeleinfassung der Reformationszeit, - O Lang Die romanticische Illustration H M eisner und J L uthe r Die Erfindung der Buchdruckerkunst, Ilustratorii de cărți moderne și munca lor Ed de C Geoffrey Holme, Modern Book Production, The Studio Ltd Ch N isar d Histoire des livres populaires, J O swa d O istorie a tiparului, dezvoltarea ei de-a lungul a cinci sute de ani, H PI ome r O scurtă istorie a tiparului englez, J Pe ne Die moderne Illustration, Lista include numai edițiile utilizate în lucrare (cu excepția celor indicate în text) * L picho n Noua carte-ilustrare în „Franța, A Riimann Das illustrierte Buch des XIX Jahrhunderts in England, Frankreich und Deutschland, H Singer Franzosische Buchillustrationen des XVI Jahrhunderts, K Schottenloher, Das alte Buch, M Sander Die illustrierten franzosischen Biicher des XIX Jahrhunderts A Schramm Der Bilderschmuck der Friihdrucke, M Tirea u tipografie modernă K Zuric h Italienische Buchillustration, XV-XIX Jahrhundert A V it u tipografie modernă Compoziţie M Alpatov Compoziție în pictură, B I Anisimov Fundamentele setului de cărți, V I Anisimov legarea cărților, D Arkin Arta lucrurilor de zi cu zi F Bauer Manual pentru compozitori, I Bogdanov Afaceri de tipărire și tipografie, F Bauer Cartea este ca o creație a tipografiei, Proiectarea externă a cărții educaționale, L I Gessen Design de carte, L I G e s e n Design de carte, ed a II-a, L I Gessen Arhitectura cărții, L I Gessen Aspectul ilustrațiilor din carte, M Geek a Estetica proporțiilor în natură și artă, E Gollender Medicina în pictura clasică, U E F Gollerbah Coperta contemporană, E F Gollerbah grafică sovietică, Arta grafică în URSS Culegere de articole, M D m i t r e v Tehnica cărții, B S emenkov Grafica în viața de zi cu zi, Editorii în lupta pentru economisirea hârtiei Ed A P Bolyiemennkova, P K o l despre m n și n Scurte informații despre afaceri tipografice, P Kolomnin O conversație despre un set de titluri și altceva I Matza Metodă creativă și moștenire artistică, W A Markus Calculul editurii, W A Markus Întrebări de bază ale economiei în publicarea de cărți, A N Novozhilov Fabricarea de huse pentru legare în masă, N F și R N A Manual for Printers, Parts I and II, and Coperta artiștilor din Leningrad, Împotriva formalismului și naturalismului în artă, colecție de articole, P Renner Tipografia ca artă, A A Reformatsky (cu participarea lui M M Kaushansky) Ediția tehnică a cărții, A A Sidorov Arta cărții I Tugendhold Pictura și privitorul R A binus Grundsătzliches zur neuen Typographie, R In amme s Der Titelsatz, seine Entwicklung und seine Grundsătze, J Bass Das Buchdruckerbuch, F B a and er und K E ssne r Prangs Lehrgang fiir die kiinstlerische Erziehung, T Cobden-Sandersson Das Ideal-buch oder das schone Buch Description des arts et metiers, v XX L'art d'imprimerie, R E nge -Hard t Der goldene Schnitt im Buchgewerbe, K F a şi om n Handbuch der Buch-druckerkunst, M F erte La science pratique de hum-primerie, PS F o și rnie r Manuel typographique, E Gress Arta și practica tipografiei O g g a şi tof f Die Entwicklung der modernen Buchkunst A Johnston O sută de pagini de titlu - , G Kiesling Die Anfănge des Titelblat-tes in der Blutezeit des deutschen Holzschnit-tes J Lie și r e La gravure dans le livre et l'ornament, L L și c e Essai d'une nouvelle typographie, R La Sizerann e La photographie est-elle un art, K L și th i Biicherkleinsten Formates, H L o și bie r Die neue deutsche Buchkunst, J Malo-Renault L'art du livre, A Maharareus Vollstăndige Real-Lexi-kon der Buchdruckerkunst, - H M addo x Tipografia, istoria, practica și progresul ei, S Moriso n Arta tipografului, S Morison Handbuch der Druckerkunst ( - ), A Miller Buchdruckerkunst, R Nie Die Kunst im Buche A P o ar d Ultimele cuvinte despre istoria paginilor de titlu, C Poeschel Zeitgemâsse Buchdruckerkunst, M Sondheim Das Titelblatt, Ch S a și nie r Les decorateurs du livre, J Stater Handbuch fiir Biichersammler und Biiche rliebhaber, O T a and be Neues theoretisch-practisches Lehrbuch der Buchdruckkunst, J Tschichold Eine Stunde Druckge-staltung, J Tschichold Die neue Typographie, F Thib a si dea u Manuel Frangais de Typographie moderne, A Waldow Die Buchdruckerkunst, O Uzanne Nos amis les livres, Culoare S S Alekseev Curs elementar de știință a culorii, S S Alekseev, B M T e p l o v, P A She v a re v Știința culorii pentru arhitecți, V I A n și cu și m despre în Tipografie și materiale tipografice, M Bel y Cerneluri colorate și aplicarea lor în tipărire, GB B Bezold Învățătura despre culori, M M Vinnik Tipografie color, G K Grigoriev Despre problema tipăririi multicolore, „Producție tipărită” nr S V K r a v k o v Ghid de exerciții practice în știința culorii, N D Nyberg Curs de florărie, V V Popov Culorile și combinațiile lor frumoase, L Richter Fundamentele doctrinei culorilor, N Rudin Tabele-sarcini pentru știința culorilor, D I Reytynbarg Afiș despre siguranța muncii în străinătate și în URSS, F R e k cu t despre n Cerneală de tipar, Tipografie, culegere de articole, ed E Treiloba, F K Shestakov potrivirea culorilor, Bas Farben-Misch-Buch, L Durand Les couleurs dans l'impression R Engel-Hardt Der Farbenreiz im Druckwerk, K Fleischhack Farbenkunde und Far-bendruck A Mul Ier Nouveau manuel de tipografie Font B I Anisimov Fundamentele și desenul tipului de imprimare, V A Gol o v și n Producerea de noi fonturi și studiul lizibilității acestora, „Producție tipărită” nr , D A P i s a r e v s k i y Fonturile și construcția lor, F Podişul c Cum să creați un font care să fie în consonanță cu epoca noastră „Producție tipografică”, nr , A A Reformatsky Lungimea liniei și tipul de litere ca o condiție pentru lizibilitate, „Producție tipărită” nr , F T a g i r o v Noul font linotip armean, producție tipărită, nr , E C h e r n e v s k i y Font nou pentru literatura pentru copii, „Producție tipografică” nr , Da B Shnitzer O istorie generală ilustrată a literelor, M Shchelkunov Un nou tip de fonturi sovietice, Printing Production, nr , Archiv fur Schriftkunde, nr - , K În g și nd i (Jnsere Schrift, F In aue r Die Normung der Buchdruckettern, KF In aue r Die Antlquaversalien („Klimschs Jahrbuch”, B XIX, ) O In e ni an n Psychologische Priifung der Schriften, Archiv, v B , , H A In astei n Tipuri de imprimare ale lumii L C oe e n Die Stilentwicklung de, Schrift, D Duvi e L'art du trace raționale de Ia lettre AF Dido t Essai sur la typographier FH Eh mcke Schrift, ihre Gestaltung und Entwicklung in neuer Zeit, J Heilmayer şi F H o zabek Buchkunde mit einem Abriss der Kunstgeschichte, A Horodisc h Die Schrift im schOnen Buch unserer Zeit, A H esse Von der Schrift zum Druck H Jensen Geschichte der Schrift, AF Johnston Proiecte de tur: istoria și dezvoltarea lor, P A rehe r Schriften decorative în Freier Pinseltechnik R Koch Das Schreiben als Kunstfertig keit, K Larisc h Unterricht in ornamentalei Schrift, LT D a y Alte und neue Alphabete, D McM tir trie Design tur, Mei Die Konstruktion der Schrift S Morison Typenformen der Vergangenheit und Neuzeit, A Schramm Schreib- und Buchwesen einst und jetzt Schrift und Handwerk, Philobiblon, F Thibaudea u La lettre dTmprimerie, v I-II, J Tschichold Schriftschreiben blană Set-zer D Updike Tipuri de imprimare [ ] O Weis e Schrift und Buchwesen in alter und neuer Zeit, E Wetzig Ausgewahlte Druckschriften material ilustrativ F Auerbach Imagini grafice V N Adrianov Font pentru hărți, V Anisimov Gravura de gravuri colorate și imprimeuri, Eu Da Aizen Sher tehnica de gravare, V I Anisimov Tipografie și materiale tipografice, Da A Bashilov Cum să înveți să desenezi, G N Ba a fost de vină, G N Davydov și N K Kldaev Un scurt ghid pentru formulare: Hărți Iyu, G A Brylov Ilustrație într-o carte, revistă și ziar, V G B u h i r i i i N P Ermolov Pentru a-l ajuta pe desenator-tipografi, A Golovnya Compoziția filmului R Johnson Arta retușării, A D DEMKIN Semne și denumiri tehnice convenționale cu vopsele și linii pe desene, Iu I Zolotnitsky P A După prya-d at xin, A P Safonov Tehnologia de imprimare plată, K S Kuzminsky Ilustrarea unei cărți educaționale, A P Krylov Zincografie, I I Lazarevski Carte de referință pentru poligraf pentru desenatori și artiști, G N L i o d t Mapping, Maeștri în fotografie, L Mogoli-Nagy Pictură sau fotografie, S Morozov Ilustrație foto într-un ziar, A I Ostrovsky Cum să citești și să construiești planuri, Proiectarea publicațiilor GSEI, Enciclopedia Sovietică, - Ghid de desen Ed D N Kardovsky, V N Yakovlev și K N Kornilov, I Pavlov şi M V Matorin Tehnica de gravare pe lemn si linoleum, Indicatori ai calității produselor din industria tipografică Ed N G Du-gacheva, În V Popov curs general de tipar, I Pavlov Gravor autodidact, P Ya Pavlinov Carta grafică, B V P u s k o v Tehnologia de publicare a hărților, N E Radlov Grafică, „Arta fotografică sovietică*, M D R u d o m e t o v Experiența unui curs sistematic de arte grafice, vol , P Staronoso v Gravura pe linoleum P I Suvorov Un scurt curs în procesele reproductive, N Troshin Fundamentele compoziției în fotografie, N P Tretiakov Fundamentele graficii de proiecție, A K Shults Tipărituri de artă, A K Sh u l ts Tipografie în trei culori, F În a și e, Zeitungsbilderdruck, N In despre u cu h despre t La litografie, W C a n e A ilustraţiei decorative a cărţilor vechi şi noi, OFW K ii ger Die Illustrationsverfahren, A de Losta o t Les procedes de la gra vure, L Mo oho yN ag y Malerei, Fotografie, Film perspectivă A P Baryshnikov perspectivă, F G D e - Lion de Schiul de perspectivă, Duval Anatomie pentru artiști, B V Zhuravlev Alfabetizare grafică, P I K a r u z i n Manual de anatomie plastică, A Kassan Ghid de perspectivă G K o n z Cele mai importante legi ale perspectivei, F Rerberg Introducere în perspectivă H A R y n și n Perspectivă, B M Shekhman Proporțiile corpului uman și modelarea îmbrăcămintei H Freyberger, J Vonderlin Perspectivă centrală, Desen H S B r și l l și n Desen, voi I si II B A Gordon Fundamentele desenului tehnic, A D DEMKIN Teoria și tehnica desenului, I I Evdokimov, Desen, S Yu Desen cu elemente de geometrie descriptivă, N F Maslov Desen, În timpul tipăririi acestei cărți, Comitetul de Standarde din cadrul Consiliului de Miniștri al URSS a aprobat un nou standard pentru fonturile tipografice (în loc de OST ) Acest standard a introdus o schimbare în clasificarea fonturilor, dată de noi la pagina , și anume, a fost evidențiat un alt grup de fonturi - „fonturi moderne *”, care include fonturi cu contrast redus între liniile principale și suplimentare, cu tăiere- offs care se apropie de o formă dreptunghiulară (excelsior, școală, academică, medievală, ziar nou) Fonturile acestui grup au apărut în secolul nostru în legătură cu dezvoltarea tipăririi de mare tiraj Astfel, clasificarea aprobată a fonturilor standard constă din cinci grupuri principale (fonturi stil vechi, fonturi stil nou, moderne, egiptene, sans serif) și un al șaselea grup suplimentar, care include fonturile de imitație și cele care nu pot fi atribuite niciunuia dintre cele cinci grupele principale (corinna, palmyra) Greșeli de tipărire Pagină Line Printed Ar trebui citit A cui vină cursă de jos, ajutor pentru accident vascular cerebral, tipografie raportul superior este : raportul este : » Zach CONŢINUT De la autor - Introducere ( — ) Schiță istorică ( - ) Carte scrisă de mână și prima tipărită Cartea secolelor al XVI-lea și al XVII-lea Cartea secolului al XVIII-lea Cartea în Rusia în secolele XVI-XVIII Cartea secolelor XIX și XX Cartea sovietică Compoziție ( - ) Scheme liniare de bază ale compoziției și impactul lor vizual Compoziția tonală Factori fiziologici - în compoziție Raportul de aur Formatul de bandă și instalarea acestuia pagina Compozitie in cadrul trupei Construcții grafice ale textului Accent text Dungile de început și de sfârșit Elemente de titlu Acoperi Manta de praf Pagina titlu Schmuttitul Legare Suport de cărți Aspect cu ilustrații Diverse tipuri de layout Câteva caracteristici ale aspectului ilustrațiilor Instalarea modelelor pe raspandire Respectarea proportiilor Legende pentru desene Folosirea înțeleaptă a hârtiei Culoare ( - ) Culoarea ca fenomen fizic Natura fizică a culorii Culorile spectrului Culoarea corpului Specificații de culoare Amestecarea culorilor Culoarea în artă și industrie Clasificarea culorilor Culori contrastante Armonii de culoare Armonii monocromatice Condiționalitatea armoniilor de culoare » Culoare în designul cărții Câteva tendințe în designul colorat - Design decorativ Relația spațială a culorilor Tovarăș Figura și terenul Fundal și schiță Decolorarea sub lumină artificială Cerneluri de imprimare Uscarea vopselei — Puterea de ascundere a vopselei Rezistența la lumină a vopselei Alte proprietăți ale vopselelor Vopsele lucioase și mate — Vopsele în două tonuri — Originale color Tipografie originale Originale pentru imprimare intalio Originale cu pat plat Imprimare multicolor combinată Calitatea reproducerii culorilor — Font ( - ) Dezvoltarea fontului Apariția scrisului Fonturi scrise de mână Fonturi tipografice înainte de secolul al XIX-lea Dezvoltarea tipului în secolele al XIX-lea și al XX-lea Dezvoltarea tipului tipografic rusesc Construcția fontului Grupuri majore de fonturi — Caracteristicile fonturilor Fontul ca întreg constructiv Desenarea fonturilor Relația dintre font și ilustrație Tabel de comparație a principalelor fonturi standard Material ilustrativ ( - ) Principii de bază ilustrate niya Desen original Desen în linii și tonuri Cerințe specifice pentru proiectarea manualelor și a cărților pentru copii Reproducerea originalelor monocrome prin tipar Reproducerea originalelor monocrome folosind plat și adânc ce tipărire Desen tehnic Redenare Desen Desene în proiecție axonometrică • Amplasarea vederilor pe desen Desenarea liniilor și liniile lor Dimensionare 'Notația fontului Dimensiunile literelor și numerelor Dimensiuni adecvate pentru ilustrații Selectarea ilustraţiilor Harta geografica - Cartograma Grafic • Cartograma Material fotografic Elemente figurative în fotografie Fotografie în poligrafie Fotomontajul Fotografie Retușare Câteva caracteristici ale retușării poligrafice Cerințe de retușare în funcție de tipul de imprimare Retușarea imprimeurilor în plasă • și reînregistrează Corecții la originea liniei pescuitul , • Perspectivă ( - ) Geometrică și perspectivă forma Punct de vedere, câmp de vedere, principal punct Orizont Distanța — Poziția reducătoare și nereducătoare a planelor și liniilor Direcția de perspectivă a liniilor de tăiere Reducerea liniilor paralele — Reducerea liniilor orizontale Scara și aplicarea acesteia - Determinarea înălțimii și lățimii obiecte personale Construcții de bază în perspectivă - Perspectiva figurii umane si capete Poziţia orizontului Încălcarea legilor perspectivei liniare Perspectivă aeriană Dezvoltarea istorică a perspectivei Redactare ( - ) Rechizite pentru desen Construcții de bază în plan Bibliografie Editor V V Popov Coperta/titlu, inițialele subțiri S B Telingatera Ediție tehnică de I A Streletsky Semnat a presa |XII L Hârtie X C 'Ab- Pech l, */a Zn in cuptor l , mii U și l Ordin Nr Tiraj CC exemplare Preț în copertă str Prima tipografie Gizlegprom, Leningrad, str Sadovaya, / DE LA AUTOR Acest manual este destinat studenților colegiilor de tipografie, iar volumul său referitor la problemele ridicate corespunde practic cu programul de proiectare a materialelor tipărite adoptat la departamentul editorial și de editare al Institutului Poligrafic din Moscova Manualul nu acoperă problemele de proiectare a cărții în ansamblu, deoarece problemele de editare tehnică sunt doar parțial acoperite, în măsura în care sunt direct legate de aspectele de design grafic Autorul a colectat și a prezentat sistematic materialul disponibil în literatură Principalele sunt enumerate la sfârșitul cărții O serie de referințe sunt disponibile în textul însuși Cu toate acestea, multe dintre problemele ridicate atât în literatura noastră, cât și în cea străină sunt acoperite foarte puțin sau deloc Autorul a trebuit să le dezvolte încă de la început Manuscrisul a fost revizuit de membru corespondent al Academiei de Științe a URSS, prof A A Sidorov, care a făcut o serie de sugestii valoroase Autorul îi este profund recunoscător pentru acest lucru Autorul exprimă aceeași recunoștință artistului S B Telingater*, care i-a împărtășit marea sa experiență și cunoştinţe Autor Moscova, 